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Spole¢nost je mozné velmi dobfe poznat podle toho, jakd média pouziva. Bruce Sterling vytvofil na
webu jakési Muzeum mrtvych médii.

Dovolte volné citovat Sterlinogovy uvahy: Uvédomil jsem si, Ze role spisovatell science fiction uz
nespociva v propagovani, o nové technologie se staraji marketingovi feditelé a PR agentury.
Dnesni autofi science fiction by méli zkoumat aspekty médii, které nemohou byt propagovany a
zpenéznény. Méli bychom se snazZit o souvislé pochopeni role médii. Stojime na historické
kfizovatce prechodu k informacni spole¢nosti. Nez si ale nainstalujeme nejnovéjsi verzi
Celoplanetarnich Windows, zkuste se zastavit a rozvazné se kolem sebe rozhlédnout. NeZ se
vrhneme v postmoderni extadzi do ¢erné diry virtuality, méli bychom si nejprve vytvofrit back-up
celého systému. Jaka média nas obklopuji dnes? Jaka uz mezi ndmi nejsou?

Rekl bych, ze o médiich kolem néas nepfemyslime dost pozorné. Média jsou zbozi, média jsou
kazdodenni véc. Ale to neni to, co je na nich zajimavé. Média jsou také extenzemi nasich smysl{. Je
to zplsob védomi. Média jsou mimotélni pamét. Média Jsou krystalizaci lidské myslenky, ktera
pretrvd i po smrti individua. Média vytvareji simulakra. Jsou mechanickou reprodukci obrazd. Média
jsou zplsobem spolecenskych vztaht.Média jsou prostiedky k ovladani spole¢nosti. Média jsou
prostiedkem propagandy a vytvaieni vefejného minéni.

Média jsou také extenzemi nasich smyslu. Je to zplsob védomi.

Média jsou mimotélni pamét.

Média Jsou krystalizaci lidské myslenky, ktera pfetrvd i po smrti individua.

Média vytvéreji simulakra. Jsou mechanickou reprodukci obraz(.

Média jsou zplsobem spole¢enskych vztahu.

Média jsou prostiedky k ovladani spole¢nosti.



Média jsou prostredkem propagandy a vytvareni vefejného minéni.

Nic z toho neni defenici pojmu médium, ale jsou to uzite¢né charakteristiky, které dohromady
obraz média vytvareji. Nyni je nacase vSimnout si, jak média ziji a umiraji. Nejprve musime
odvrhnout zastaralou predstavu vyvoje médii jako o ustavicném pokroku smérem k dokonalejsim
produktlm. Archeologie si déla predstavu o evoluci pomoci zkoumani fosilii. Musime tedy zkoumat
technologické fosilie, abychom zjistili skute¢nou historii médii. Pak zjistime, ze nékteré druhy médii
byly pfekondany kvuli vlastni nedokonalosti, ale jiné byly prosté zavrazdény. Nékteré technologie
byly na vynikajici urovni, byly i dobfe propagovany, a pfece zanikly. To mné pfipada pozoruhodné.

Film napfiklad mrtvé médium rozhodné neni. Ma za sebou stoletou historii a stdle se ma cile k
svétu. Ale nesmime zapomenout, ze film pohtbil na své vyvojové cesté jind média: laternu magiku,
fenakistiskop, fantasmagorii, praxinoskop, mutoskop, fantaskop. Kdyz se podivate na film zblizka,
uvidite, ze to neni monolit, ale spiSe trs jednotlivych druhl - je potomkem Marleyho komorové
chronofotografie, Edisonova kinetoskopu, Anschutzova tachyskopu, vitagrafu, kinematografu,
teatrografu, animografu a Urbanory. (Zdaji se vdm ta jména smésna? A co takhle Apple QuickTime,
CU-SeeMe nebo Yahoo?) Dnes uz jejich nazvy nic nefikaji, ale ve své dobé viechny tyto vanalezy
byly poslednimi vykfiky techniky, pred nimiz se skvéla zafna budoucnost.

Film neposkocil od némého média ke zvukovému ndhle a neodvratné. Od samého pocatku
biografu se konaly pokusy o spojeni obrazu se zvukem - Edisondv kinetofon, Aumont(v chronofon,
fonofilm, grafonoskop ¢i vitafon. Tyto mutantni formy hrajiciho a mluviciho filmu nezanikly,
protoze by nefungovaly. V mnoha pfipadech fungovaly pomérné spolehlivé. Skutecné
nepovedené pokusy nikdy neopustily prostor laboratofi a dilen. Tato mrtva média se ve své dobé

Neos

let. Zahynula nasledkem necekanych udalosti, nikoliv proto, ze k tomu byla pfeduréena.

Texty pisi mimo jiné na svém PowerBooku. Ten nazev se mi libi - PowerBook. Vypovida hodné o
rétorice nasi kultury v 90. letech. Nazev jako by naznacoval, Ze tento pfistroj vydrzi stejné dlouho
jako kniha - a pfitom m{j PowerBook bude k nepotiebé mnohem dfive nez to nejlevné;si
brozované vydani néjakého Sestdkového romanu.

NejtypictéjSim pfikladem rychlého odumirani jsou oviem osobni pocitae. Vzpomente na Altair
8800, na Amstrad, na Apple Lisa nebo na Yamahu CX5M. /A my bychom dodali tfeba na slavny
Cesky pocita¢ To-Neznate-Slusovice TNS, pouzivany na pfelomu 80. a 90. let./ Soucasné pocitace
jsou pénou na temnych masach vin prekonanych pocitacl. Mrtvé pocitate, mrtvé operacni
systémy, mrtvé sdlové pocitace... to je Kainovo znameni elektroniky. Jsme svédky hektického
procesu planovitého technologického zastaravani. Jsme bohy pro nase pfilis smrtelnd média -
vrazdime je ze sportu.

Zajem o umirajici média ma ale jedté jeden prakticky ddvod. Se smrti kazdého média umiraji
veskeré informace, které mu byly pfizplsobeny. Pokud vytvofite néjaky objekt elektronického
uméni, bude s nejvétsi pravdépodobnosti ohrozen k zaniku, pokud se pfestane pouzivat operacni
systém pocitace, s jehoZz pomoci byl vytvoren. Kdyz jste si kupovali svij prvni osobni po¢ita¢, nikdo
vas nevaroval, Ze si brzy budete muset koupit novy a kratce nato zase novy, prosté proto, abyste
dokazali drzet krok s trendy ve vyvoji pocitacl. Kdyz jste si instalovali Windows 95, nikdo vam



neprozradil, ze ¢islice 95 znamena vlastné konec zaru¢ni doby tohoto softwaru. Nemluvi se o tom,
Ze barevné fotografie jsou méné stabilni nez ¢ernobilé, takZze pamatacni foto z vasi svatby se za
tficet let proméni do zelenavé rozplizlosti a vy budete muset vnukiim vysvétlovat, Ze jste se stali
obéti technického nedorozuméni.

Stejné tak se mUzeme dockat postupné smrti internetu. Uz ted je plny mrtvol. Kdo dnes jesté
pouzivda WAIS nebo gopher? Kdo se zajima o mrtvé, neaktualizované webové stranky? V tom
druhém pfipadé se ochotny hrobnik nasel. Neziskovd organizace AfterLife nabizi moznost ulozit
mrtvé webové stranky do krematoria zvaného www.afterlife.org a uchovat je tak navéky.

Zajimavé také je, ze komunika¢ni média neumiraji okamzité. V nékterych astech svéta prezivaji
jako fosilie, nebo dokonce jako uzite¢né prostiredky vymény informaci. Framcouzska armada a
indicka policie stale jesté pouzivaji holubi postu. Prazské posty si stéle jesté dopravuji telegramy
potrubni postou, kterd obyvatellim zapadnich zemi musi pfipadat jako nepouzitelny muzedlni
exponat. Do mady se vraceji stereoskopicka kukatka, jez slozi dvé fotografie do jedné plastickeé.

Bruce Sterling za spoluprace s Richardem Kadreym a dalsi desitky nadsenct za poslednich nékolik
let sestavili docela pusobivy soupis véech moznych mrtvych médii. K nalezeni je napf. na adrese
www.islandnet.com/~ianc/dm/dm.html.

Doporucujeme stranku navstivit, vstoupite do bizarniho svéta vynalezd vcerejska, které neprezily
svou dobu. Doctete se napfiklad, ze v roce 1891 byl vyvinut prototyp pneumatického psaciho
stroje, ktery fungoval podobné jako elektricky, ale sila uderd klapek byla plsobena stlacenym
vzduchem. A dalsi poklady: Kdo si pamatuje, co vdechno blekotaly mluvici panenky? Kam se podély
ty malé gramodesky, které se skryvaly v jejich uUtrobach? Kde skoncily rozteklé parafinové
Edisonovy valecky, které se dokonce daly vyrabét i z ¢okoladdy, aniz by ztratily své vlastnosti
uchovavat zvuk? Na jakych smetistich asi rezavi viechny ty cyklostyly a ormigy, které byly pred
masovym rozsifenim xeroxu nezbytnou soucasti kazdého moderniho podniku a instituce a bez
kterych by se samizdatovd vydani knih za totality musela omezovat jen na pocet papird
proklepnutelnych pres karbonovy papir? (A kde je konec karbonovému papiru? Vzpominate, jak
krdsné 3pinil ruce?) Co takhle zpravodajstvi pfirodnich narodl - jaké zpravy si asi vysilali indiani
koufovymi signaly, jak rychle se dalo vysilat pomoci vlajkové abecedy nebo mihotanim odleski
slunce z vyle$ténych desek umisténych na vrcholcich hor? Vzpomina nékdo na barové jukeboxy,
které vam za korunu zahrély z malych singlik(i Mladka nebo Zagorovou? S jakymi pocity opoustéli
navstévnici experimentalni kina v 60. letech, kde se pod vami napfiklad pfi zemétieseni nebo boufi
tfaslo sedadlo a do vzduchu byly vypoustény pachy souvisejici s jednotlivymi scenériemi? Kde jsou
pamétnici podomacku vyradbénych radii-krystalek a pracného krystalkového loveni radiovych vin za
dlouhych zimnich veceri? A funguje jesté rozhlas po draté, oblibeny spole¢nik na ubytovnach? Co
to vlastné byla organeta, celestina, serafon a kabineto? Kdo pouzival ono tak skvostné
pojmenované médium - cameru obscuru? O kolik by se zpomalil vyvoj virtudlni reality, nebyt
amerického filmare Morta Heiliga a jeho pokusu vytvofit sensorama, filmovou projekci spojenou s
projekéni plochou zcela obklopujici divaka a s fizenymi vétraky napodobujicimi pohyb v prostoru?

A dalsi mrtva média mGzeme doplnit z domacich zdrojd. Neni jich malo. Vite napfiklad, Zze pred
tiiceti lety byly na budové CTK umistény svételné noviny, tabule s rozsvécujicimi se napisy, kde
bylo mozné se pfimo z chodniku dozvédét o nejnovéjsich udalostech? Vite, ze Maroldobo
panorama bitvy u Lipan je vlastné jednim z poslednich dochovanych zastupcl diive rozsifeného



média, panoramatu? (Bruce Sterling ho obdivoval na své navitévé v Praze.) Cesi se mohou pysnit i
daldimi unikdtnimi médii. Silni jsme byli hlavné ve spojovani uméni s obrazem a svétlem,
vzpomenme na pionyrsky svételny klavir Zderka PeSanka. Na vystavé Expo 58 doslova zazafila
inovovana verze Laterny magiky, predstaveni, které spojovalo jevistni vystoupeni s filmem. O deset
let pozdéji naopak ziskal svétovou proslulost na svétové vystavé v Montrealu Kinoautomat, vytvor
nedavno zemrelého Raduze Cingery. Na platno byl promitan zabavny experimentélni film s
Miroslavem Horni¢kem v hlavni roli, pficemz o vyvoji déje mohli rozhodovat v klicovych okamzicich
sami divaci pomoci tlaitek. Dnes, po seridlu Rozpaky kuchafe Svatopluka, nas nic takového
nepiekvapi, ale v historii médii ma pionyrsky poc¢in Raduze Cingery pevné misto. Pionyrské byly i
rané umélecké umélecké aktivity Jana Doubka s laserovym paprskem. Od pocatku 70. let
zdokonaloval kresleni obrazcl laserovym paprskem ve tmé za doprovodu hudby (Doubek je
nazyval optofonie), coz vedlo v roce 1977 k zalozeni specializované skupiny Via Lucis, pozdéji
zndmé diky svym pofadiim v prazském Planetariu.

Dead Media Project nyni ¢eka na nékoho, kdo by se nashromézdénych surovych dat z uvedené
webové adresy chopil a sestavil z nich autoritativni Encyklopedii mrtvych médii. Vsechny ty
bladznivé i praktické vyndlezy i hficky minulosti si zaslouzi vic nez tiché zapomnéni. O internetu
vyslo v anglickém jazyce téméf 20 000 knih, o multimédiich kolem 10 000. Kolik toho bylo
publikovéno o viech téch masinkach, na jejichZz ramenou ty moderni stoji?

Umirdni dalSich médii ostatné vidime vSude kolem sebe. Nejvice to na bfehu informacni
spole¢nosti odndseji zdznamovd média. Opousti nas vinylova deska, podobny osud hrozi i
magnetofonové kazeté, i kdyz existence walkmantd a diktafon( ji jesté drzi nad vodou. Béhem
nejblizsich let se asi rozlou¢ime s paskovymi videokazetami, nedostacujici jako pamétové médium
se ukazuje byt pocitacova disketa, brzy na medidlni hibitov asi poputuje i CD disk.

A my, truchlici pozlstali, vérni nezlistaneme. Protoze, kdo chvili stal, jiz stoji opodal. To prece vi
kazdy mamut.



HRAJE SE O HRU

BOHUSLAV BLAZEK
ZIVEL ¢.23

Dvé posledni stoleti zaZila, Ze nejlakavéjsim pfislibem, ale i nejvazné;jsi hrozbou lidstva se stal jeden
velmi obecny zivotni modus, prace. Vyzrdl do podoby univerzdlniho modelu lidské cinnosti,
tovarny, kterd nadmiru vystupnovala efektivitu prace. Ukdzalo se v3ak, Ze utajenym zdrojem téchto
ziskl je vlastné loupez: ,nadhodnota” vznikala na Ukor lidi - tovarni délnici z okolnich vesnic za tmy
vstavali a za tmy se vraceli dom{; a na ukor pfirody - bezhlavé se odlesriovalo a téZilo a nelitostné
se znecistovalo okoli. Vsechna tato a dalsi zvérstva se nezapocitavala do ekonomické kalkulace,
protoze to bylo nasili provozované na slabych a bezbrannych.

Jako soupef tohoto zZivotniho modu nové vyvstal - zkusenostmi z organizované prace mezitim
débelsky zdokonaleny - dalsi prastary Zivotni modus, boj. Bojovat v odborech a politickych stranach
zacali tovarni délnici. Do té doby lokalni valky nepocetnych Zoldak( se proménily ve valky svétové,
které masakrovaly civilni obyvatelstvo. Doprava se stala soucasti valky pojaté jako tovarna na smrt
a ta vyvrcholila do podoby genocidy.

slibovali diktatofi, ale dodnes plsobi jako nevypocitatelné se prelévajici epidemie nicivé agrese,
kterd dopada stejné kruté na lidi a jejich vytvory jako na zvifata, rostliny a celou Zemi.

Svétu, ktery tyto dva hyperaktivni mody hrozily zni¢it, se nendpadné vlichotil treti z
nejzakladnéjsich zivotnich modu lidstva, svym zplsobem ten nejstarsi, nebot dité dfiv, nez zac¢ne
bojovat, nebo dokonce pracovat, si umi hrat: hra. Bude to uleva pro lidstvo po dvou stoletich
pracovni posedlosti? Skon¢ime se vzajemnym vybijenim a budeme si hrat?

Modus hry jesté zdaleka neukdzal ostrost a délku svych zubd, nicméné dnes na pocatku 21. stoleti
je uz zrejmé, ze tak jako boj a prace ma i hra nejenom polohy pro lidstvo a pro Zemi pfinosné, ale
také neobycejné hrozivé.

Hra jakozto ohrozeni

Tusite spravné, Ze nebezpecim ¢islo jedna je hradstvi jako zavislost. Doby, kdy to byl jev
vysvétlitelny - a z<asti i omluvitelny - socidlnimi ddvody, se vsak dnes jevi jako idyla. Od
individualniho ,hieseni”, které zacina mrhanim vlastnimi penézi a konci zloc¢innymi zpUsoby
ziskdvani vkladd do hry, se hraéstvi posunulo mnohem vys: stalo se jednim z mechanism
financnictvi.

George Soros je nepochybné mecenas nespoctu uslechtilych neziskovych organizaci, své penize
ma vsak predevsim z téchto her. Finance, které ziskava, nevydélava psanim, uménim, vynalezy,
sluzbami, obchodovanim s nécim, co se vyrobilo v jeho tovarnach, nerku-li fyzickou praci: je hra¢ na
penéznim trhu.



Tvrdi se ndm, Ze finan¢ni trh predstavuje vyznamnou formu kontroly efektivity firem. A tak kdyz
nékterym pomze k vzestupu, bere se to jako bonus za chytrost, kdyZ je zahubi, maji prosté smalu.
Jenomze véc se ma Uplné jinak: v obojim pfipadé je to nefad, bohuzel viak ne zlocin. Dalo by

se také Fici, ze je to zdkonem tolerovana loupez. Novinarsky termin zni laskavéji: globalni kasino.

Socialni romany a povidky z minulych dvou stoleti lici, jak matku s détmi vyhnal z domu na ulici
exekutor, ktery jim sdélil, ze stfechu nad hlavou jim propil jejich nezdarny otec. Globalni rozméry
hra¢stvi ale znamenaji,

Ze podobny osud muize potkat ekonomiky celych zadluzenych zemi. Soros takovéto své vyhry
podaval jako lekce, které udéluje zemim, jez nechtély dat na jeho dobré rady.

Vedle represivnich feseni, kterd se pfi dnesni korupéni povaze pravnich systému jako celku (ne uz
jen jednotlivych soudct) ukazuji byt nedcinna

(za prohry Vladimira Zelezného budeme platit v3ichni), existuje i moznost lokalnich mén nebo
nepenéznich systém( smény sluzeb v mistnich sitich (mozna jste Cetli o systému LETS). V nich je
také nemaly dil hravosti, aviak vstficné, partnerské a jaksi v malém. Nabizi se totiz to, ¢eho si
soucasna ,vyhazovaci“ a licencemi seSroubovana spolec¢nost nevazi: staré predméty, které jesté
nejsou starozitnostmi, ale nékomu by mohly poslouzit, znalosti jazyka, které jsou ,jenom” praktické,
ale nékomu pomohou pti pFipravé na cestu do ciziny vic nez formalni kurzy, ostfihani podomacku,
jez mlze byt lepsi nez uces od kadernice, ktery jeho nositelka musi po navratu domd ihned
rozcesat...

Na kuponové privatizaci si tolik lidi pripalilo prsty, ze ztratili veSkerou chut do tohoto kasina jesté
nékdy vstoupit. Existuje v3ak dalsi ohrozeni hrou, které ndm obvykle pfipada neskodné, protoze je
samy smich a Sprym: je to entertainizace, Cesky divné fe¢eno: zezdbavnovani.

Modus prace i modus boje byly upjaty v korzetu vlastni vaznosti a jakykoli Gsklebek trestaly. Proto
také tak nesnasely hru - zvlasté kdyz ukazovala jejich pachténi a krutost jako smésné. Entertainizace
ale neni hravy vpad uvolnénosti, improvizace a tolerantniho 3pickovani do naseho napjatého svéta.
Nabyva razu nakazlivé choroby, ktera postupné znehodnocuje, na

co sahne. Nejde jenom o televizni bavice a jejich teorém, Ze jsou to sami divaci, ktefi si nepieji nic
nez jejich zvast.

Skautsti vedouci si stézuji, ze je zmaha slozitost pfiprav a ndkladna vypravnost dnesnich bojovek -
rozsahlych soutéZnich eposd, bez nichz by udajné neudrzely zajem déti. Déti ani nemaji ¢as zjistit,
Ze kulisa kolem

je skute¢nd pfiroda, natoz
Ze za lesem ve vsi bydleji mistni lidé.

Je jedna kulturni instituce, kterou si san entertainizace teprve nedavno zacala soukat do chitanu,
takze Ize den ode dne pozorovat, jak se proces ifi a stupriuje a tou je Cesky rozhlas:



> rozhovory se sebezajimavé;jsimi lidmi jsou prokladany ,pisni¢kami”,

>> panuje dogma, ze posluchac je dement, ktery nedokdze sledovat mluvené slovo déle nez X
minut - toto X je ted na trojce (feditelé asi soudi podle sebe),

>>> zprdvy o pocasi se prezentuji jako ,rozhovory” s nestastnymi meteorology, ktefi se Uporné
snazi pfedstirat, Ze své ,odpovédi” nectou z papiru,

>>>> pod zpravy mimo hlavni ¢as se brnka, takze se snizuje moznost porozuméni,

>>>>> muzi-moderatofi hovofi ,muzné” pfisprostle, zeny-moderétorky ,zensky” kiouraji a pitvofi
se, obé pohlavi se snazi v tomto ohledu nezlistdvat pozadu za svymi o tolik pokrocilejsimi
televiznimi kolegy,

>>>>>> televizniho rodu je také posluchacska soutéz ,znalosti”
(kde nejde o pochopeni souvislosti, ale o nicotna ,fakta”),

>>>>>>> naucné porady se rozehravaji do dialogu, kde obvykle muz hraje toho chytfejsiho a zena
tu blbéjsi.

Hra jako lé¢eni

Kdyz nékdo propadne rutinni praci, stdva se na ni zavisly. Ztraci zajem o rodinu, o spolecensky
Zivot, o pfirodu. Nékdy ho vyléci tézky Uraz nebo ztrata blizkého ¢lovéka: nahle uvidi, co ma v Zivoté
smysl. Je to ale lé¢ba dost drasticka a ¢asto bohuzel jen kratkodoba. Ukdazalo se viak, ze kdyz se
navodi atmosféra, ve které se dospéli nemuseji stydét za to, ze si hraji, mize je tato hra vracet do
styku s tim, co je na svété nejcennéjsi: s jejich détmi, manzelskym partnerem, vlastnim télem,
hlinou.

Vnitiné nezraly ¢lovék, ktery je uvéznén v modu prace, jako by se fidil uvahou, ze jenom kdyz
(hodné, nejlip ze viech) pracuje, bude pfijiman ostatnimi coby dospély. Musi to byt prace typicka
pro dospélé - pfesnd, zacilend, ¢asové naro¢na. Teprve jakysi ndvrat do détstvi, pfi kterém se opusti
takzvané symbolické kédy a zacne se sestupovat zpét do vyvojové starSich vrstev - ke kodu
opirajicimu se o predstavy, nebo jesté vice zpatky, o télesné pohyby - umozni vyskodit z rozjetého
vlaku, ktery se bez fidice fiti do propasti. Hra zahrnujici snéni a pohybové improvizace se stava
lékem.

Tento trik zkusmého navratu do détské hry jako Iéku proti chorobné spoutanosti mod( prace a
boje se podafil ve skupinové psychoterapii. Byva ¢asto vedena laiky, u nichZ se ukazalo, Zze maji
talent pro zvlastni druh hry: misto abychom se hadali, budeme si nadavat jen jako, pfehodime si
role a manzel bude na chvili mluvit jako manzelka a naopak, ba zkusime byt na sebe jako hodni.
Takovato hra neni tedy jen ¢imsi moznd zabavnym, neurcitym a prakticky nepouzitelnym, ale stava
se socialni laboratofi,

ve které se navrhuiji a testuji alternativni zptsoby jednani.



Aby v nasi svdzanosti konvencemi a faleSnymi ohledy mohla tato laboratof zacit fungovat, musi se
navodit atmosféra pfipominajici svatek,

ve kterém docasné vypindme néktera tabu - napfiklad bariéry mezi lidmi z rGznych pfijmovych
hladin, mezi generacemi nebo mezi pohlavimi. Tak se vlastné ozZivuje a podle moznosti redefinuje
vyvétraly smysl téchto rozliseni. V této herni situaci se mizeme navzdjem kritizovat i obdivovat bez
fatélnich dopadu na vzajemné vztahy.

Mizeme také zacit o hrozbach i skrytych potencidlech budoucnosti pfemyslet takovym zptsobem,
Ze sami sebe prekvapime tim, co se v nasem nevédomi skryvalo za intuice, kdezto za situace
ovladané modem prace nebo boje nas napadaji jen omleté utopické nebo katastrofické banality z
médii. Vysledkem takovychto her mohou byt i origindlni a seriézni prognostické scénare, které
vznikaji v tymu expertl nékolika obor(.

Prislib hry

Modus hry byl dlouho v podruci prace nebo boje a byl témito dvéma mody deformovan do
absurdnich podob. Zatéz modelem prace prozrazuji viechny hry, ve kterych musite sbirat body a
kde je cilem kvantitativné vyjadiené vitézstvi: plati to i pro valnou ¢ast pocitacovych her a tento
jejich rys je psychologicky mnohem skodlivéjsi nez puritany tak désici sttileni (které je reliktem
modu boje).

Osamélé matky se svymi syny, které mentélné vykastrovaly, hravaji hry

na vzajemné muceni - coz je zase ohlas modu boje v rodinném zivoté. Vojenské prehlidky, bursacké
souboje, dlstojnické duely, slety a spartakiady, to jsou tristni kiizenci hry s bojem. Kickbox a cela
plejada podobnych perverzit jsou jejich novymi podobami.

V posledni dobé vsak pozorujeme, ze ve vzajemném pretahovani zZivotnich modl o nasi dusi
dochazi ¢astéji k tomu, Ze prace i boj jsou modelovany - coz vétSinou znamena kultivovany - hrou
(nikoli jako v predchozich pfikladech, kdy byla hra deformovana praci nebo bojem). Nékteré z
vysledki tohoto kizeni vypadaji slibné:

> stéle vice rodi¢u je ochotno pfipustit, Ze hravost jejich déti je uc¢innéjsi cestou k zvladnuti
pocitacll nez jejich vlastni pile nebo pfikazy, pfiznavaji svym détem roli mistr(i a prestavaji s nimi
alespon v této oblasti vést boj o moc,

>> participace ob¢anu ve vefejném zivoté neni profesionalni politickou praci ani politickym bojem,
ale diky jisté hravosti umoznuje hledani uzite¢nych spolupraci a vytvareni koalic mezi lidmi, ktefi by
se jinak navzajem nepoznali a netusili by, ze maji spole¢ného jmenovatele (oblanska spolecnost
navozuje vlastné stav blizky svéatku a jeho odbouravani tabu - anglicky kulturni antropolog Victor
Turner hovofi o liminalni fazi, kterd ma své koreny v ritudlech pfechodu starych civilizaci, ale svou
silu neztratila dodnes),



>>> skutecné tvofivé tymy umélcll, védcl nebo organizétori nemohou dosahovat mimoradnych
vysledkl jinak, nez Ze se odvazi byt hravé dovnitf i navenek, nebot rutina nezplodi nic nového a
feSeni vnucend shora lidé podvédomé sabotuji, takze jsou ve vysledku neefektivni,

>>>> americky teolog Harvey Cox na konci 60. let svou knihou Svétek blazn(: teologicky esej o
svatcich a fantazii oteviel pro ndbozensky zivot moznost, Ze opusti svou doménu ponuré vaznosti a
zacne byt slucitelny s veselou hravosti.

7 vrv

Kam kracis, hro?

Mozna Ze historici kultury oznadi prelom 20. a 21. stoleti jako malem tragicky Ustup modu prace a
modu boje ze scény a vitézny nastup modu hry - na ktery lidstvo malem zaslo (Ubavime se k smrti,
prorokuje v ndzvu své - ponékud bulvarni - knihy Neil Postman, jini se nejvic dési zavislosti na
hraéstvi).

Modus hry ma nicméné tu obrovskou vyhodu oproti modu prace a boje, ze jeho soucasti je kriticka
reflexe toho, co se déje. V praci i v boji mlzete jit za cilem slepé, az k sebezniceni. Ve hie musite
porad zkoumat, kde jsou jeji meze, kam az mUzete zajit a odkud to zacina byt pfilis vazné. Tim nam
vsak hra umoznuje, abychom si uvédomovali, Ze to, co hravé ¢inime, ma sva pravidla, jichz jsme
nebo mizeme byt spoluautory. Zni to mozna prekvapivé, ale pravé ,nezdvazna” hra nas timto svym
bytostnym rysem vede k zodpovédnosti.

Kdyz si hrajete, musite myslet na dlsledky svych her a nemuzete se vymlouvat na posvatnost prace
ani boje - takové bylo ospravedInéni viech svatych valek, inkvizic, imperidlnich expanzi a totalitnich
vlad. Praci i boji mUzete vénovat cely zZivot, aniz byste si na okamzik uvédomili, Ze to, co délate, neni
pfirodni nutnosti, ale pustou dobovou konvenci nebo vasi svévoli. V tom jsou tyto dva mody
upadanim do mytu, ve kterém to, co ndm doba predpisuje, ze se musi, bereme jako skutecnost
samu, kterou nezpochybrujeme. Modus hry v sobé obsahuje neustdlou moznost demytizace, tedy
naivity, udivu, zvédavosti, a tim i probouzeni se ze samozfejmosti do nesamoziejmé zivé
skutec¢nosti. V zleh¢ované, neuzite¢né, détinské hie se kupodivu vracime k sobé& samym, ke svym
nejblizSim a k pfirodé.

Kdyz se naudite rozliSovat mezi tvrdymi hrami, jakymi Zila bojovna a pracovitd minulost - tedy
hrami s pravidly, zacilenymi na méfitelny vykon - a svobodné hravymi mékkymi hrami dneska a
zitrka - nesoutézivymi, partnerskymi, neustale reflektujicimi a podle potfeby ménicimi sva pravidla -
pak mizete sehrat vyznamnou roli ve hie o hru, kterd nyni probiha. Tato hra podle mého odhadu
ur¢i podobu nejenom tohoto stoleti, ale mozna i tisicileti



NOVA MEDIA, STARE OBSAHY

Sean Cubitt je profesorem medidlnich studii na University of Waikato na Novém Zélandu. Je
autorem pozoruhodnych knih jako napf. Digital Aesthetics (Digitalni estetika, 1998) nebo
Simulation and Social Theory (Simulace a socialni teorie, 2001), v nichZ nabizi originalni pohledy na
rychle se ménici medialni krajinu modernich technologii. Nékteré jeho koncepce jsou skutecné
prekvapivé, napfiklad jeho volani po tom, abychom koneéné zacali uznévat autonomii stroju jako
nové formy Zivota koexistujici s lidstvem. Zajimavy nazor ma také na existenci projektu Echelon,
ktery ma monitorovat globalni komunikaci ob¢an(. Podle Cubitta se totiz strachu ze Spehovani ze
strany mocenskych struktur zbavime tim, Ze uzname koncept soukromi za zastaraly:

~Pojem soukromi je zejména ve 20. stoleti vniman jako opozice proti pojmu stdt. V soucasné dobé
Jsme ale svédky postupného zanikdni stdtu a spolu s nim bude zanikat také koncept soukromi, JiZ
dnes jsme svédky masové otevienosti prostiednictvim anonymity internetu. Lidské vztahy se
globalizuji, intimita se medializuje. Komu v dnesni dobé prospiva soukromi? Predevsim prznitelim
déti a neplaticim dani. Vétsina z nds nemd ztrdtou soukromi co ztratit. Soukromi je jen impulzivni
hromadéni soukromych dat a soukromych mysilenek. JenZe soukroma myslenka je vam nanic
stejné, jako nepublikovand bdseri v supliku neni uZitecna badsnikovi. Paradoxné bychom méli
Echelonu jit vstric aZ k jeho logickému konci. Soukromi je minuld faze globalizacniho procesu a my
bychom dnes neméli zpomalovat, ale naopak urychlovat globalizaci dat. Jiz neni cesty zpét. A lidé
Jsou také média. Méli bychom vyZadovat na svétovych organizacich, aby umoznily vsem lidem
svobodny pohyb po planeté. MozZnd pak nebude takovy divod k uzkostlivému hromadéni téchto,
lidskych dat’v odlidsténych metropolich.”

Cubitt je intelektudl-anarchista s vizazi Clinta Eastwooda. Jak jsme méli moznost ovéfit si béhem jeho pobytu
v Cesku (pfijel do Brna na tydenni pfednaskovy cyklus), je to neuvéfitelné mily a tolerantni spole¢nik s
doslova encyklopedickymi védomostmi, volné v hovoru preskakujici z filozofie na medialni studia a z nich na
moderni technologie ¢i na klasickou literaturu a historii. Jeho domovskou stranku s nékolika on-line ¢lanky
najdete na www.waikato.ac.nz/film/staffpages/sean/seanchome.html.

IVAN ADAMOVIC: rozhovor se Seanem Cubittem

Ve své prazské prednasce jste se zminoval o Titanicu jako o pfikladu moderniho velkofilmu.
Proc¢ myslite, Zze pravé Titanic byl nejnavstévovanéjsim filmem vsech dob?

Vidim dva ddvody. Zaprvé je tam ten silny motiv sebeobétovani, kdyZ ten chlapec zemre, aby divka
mohla Zit. Lidé v moderni dobé nemayi prilis moZnosti obétovat se pro nékoho, takZe to vyhleddvaji
alespon v pribézich. A zadruhé, Americné jsou fatalisticky ndrod. A Titanic je velmi fatalisticky film.
JelikoZ zndte historickd fakta i ramcovy pfibéh té preZivsi pasaZérky, presné vite jak ten film
dopadne. A presto mdte potrebu si jej proZit, s védomim osudu, ktery hrdiny ceka.

Mozna proto jsou v Americe tak oblibené filmové remaky. Vétsinou znate pivodni film,
takze také vite, jak ta nova verze dopadne...

To je dobry postreh. Nebude vam vadit, kdyZ vam ho ukradnu a nékde pouZifi?



Posluzte si. Mnozi teoretici médii se zabyvali hypertextem, ale nevzpominam si, ze by se
nékdo v té souvislosti zminil o gameboocich, téch knizkach, kde si sam volite pokracovani
pfibéhu. Neni gamebook vlastné také takovy hypertext?

Problém je v tom, Ze studium tisku se odehrdva v hodindch literatury a rozlisuje jen tri druhy psani -
drama, poezii a prozu. PrehliZeji se pritom ostatni oblasti pisemnictvi. PrehliZeji oblast volného
casu, prehliZeji kanceldrski média, jako je psani na stroji nebo telefonovdni. KaZzdy z nds znd
alespon jednu nebo dvé formy hypermédii, ale nefikdme jim tak, encyklopedii a slovnik. Podivdte
se na jedno misto, to vds odesle na jiné a tak ddle. To je vSem dobre znamd a tradicni forma, a
pritom kdybyste v takové formé napsali romdn, bude vypadat velmi avantgardné. Mrzi mne, Ze
literdrné vzdélani teoretici se vibec nezabyvaji dalsimi tisténymi médii nezabyvaji se treba
grafickou dpravou novin, kterd md také blizko k hypertextu. Vsichni se zabyvaji studiem médii, jako
Je televize nebo divadlo, ale prehliZeji takové duleZité médium, jako je mapa. Mapa je také
hypertext. Spojuje symboly, grafiku, slova a tomu celému ddvd urcitou prostorovou organizaci, v
niz je uZivatel navigdatorem. V teorii médii, ale i v teorii reprezentaci jsou tedy povazlivé mezery.
Nezabyvdme se mapami, nezabyvame se databazemi. ..

Jak si vysvétlujete, Ze tak malo spisovateltli pouziva hypertextovou formu v romanu? Boji se,
Ze by to znamenalo smrt tradi¢niho vypravéni?

Myslim, Ze vétsina romanopisct dobre vi, Ze jejich tradice je uz ddvno mrtvd. Zemrela nékdy v roce
1922, kdy James Joyce vydal svého Odyssea, v jinych jazycich mozZnd zemrela jesté drive. V anglické
proze zkrdtka nebyl Odysseus nikdy prekondn. Vétsina ostatnich romdnd se uchyluje k zdbavé,
Detektivky jsou jen pribéhy. Ale i vétsina takzvané vazné literatury dneska jsou ,jen pribéhy”.
Myslim, Ze dnes je dnes je mnohem zajimavéjsi comicsovd kniha neZ néjaky romdan, ktery ziskd
Nobelovu cenu. Vétsina realistickych autord predstird, Ze vytvareji velké uméni, ale ve skutecnosti
Jsou na urovni sci-fi nebo detektivky, piSou jen zabavné pribéhy. Opravdu, mnohem zajimavéjsi
pribéhy se rodi na poli comicsu jako treba Watchmen, Black Orchid... Dokud tu bude publikum pro
knihy, budou romdny vznikat. A ty budou vznikat v knizni formé tak dlouho, dokud si nebudete
moct vzit pocitac do vany.

To bude jen otazka par let, nez vyrobi néjaké odolné ¢tecky elektronickych texti.

Ano, jisté. Ale Zddné nové médium nikdy nepotlaci ta predchozi. Fotografie nezahubila malirstvi,
televize nezahubila film. Véci nemizi, jen prodéldvaji ndvraty. V poloviné 19. stoleti bych vam tvrdlil,
Ze malirstvi je mrtvé. A vidite, ono se néjakym zplsobem vrdtilo zpatky. V 19. stoleti byste si myslel;,
Ze djvadlo je navZdy mrtvé...

Zivotnost malby je vidét napriklad na nékterych filmovych plakatech. Aby byl vyjev
dokonaly, musi ho nékdo namalovat, fotka nestaci.

Filmovy plakdt musi délat néco, co je velmi tézké, dat vam pocit z celého filmu v jednom obrazu.
Musi také zachytit vasi pozornost, abyste na ten film sli. Musi to byt obraz, ktery nacne pribéh tak,
abyste si rekli: chtél bych védét, co se stane pak. MoZnd i to je divod, proc je upoutdvka na film
Jednou z velkych uméleckych forem 20. stoleti. Je to néco dramaticky jiného, neZ je film. Je to novd
forma.



Zaujalo mé, jak silné pouto je mezi comicsem jako formou a mezi trivialnimi zanry, jako je
science fiction nebo horor ¢i thriller. Pro¢ myslite, Ze je tomu tak?

Moznd proto, Ze ve sci-fi je tak silnd tradice ilustraci. Mné se zkrdtka zdd velmi pfirozené, aby kniha
byla ilustrovand. Bible, encykopedie jsou ilustrovdny... jen nékteré formy knih jsou povaZovany za
,Cisté” a vychdzeji bez ilustraci. Détské knihy si tuto tradici ilustraci u textu zachovaly, a moznd
proto se ted’zdad, Ze kaZda ilustrovand kniha je détinska. TotéZ plati pro casopisy. Lidé si myslj, Ze
¢im vice obrdzkd, tim méné seriozni ten casopis je. Psané texty vtiskly soucasné spolecnosti pocit
Jakési apriorni vysoké hodnoty, takZe to vypadd divné, kdyby kniha méla byt ilustrovand. Ale
Vétsina paperbackt ma alespori obrazek na obdlce. KdyZ na prelomu 70. a 80. let v Americe doslo k
posunu nékterych comicsovych pribéhd ke starsim vékovym skupinam, kdyz vznikly ,dospélejsi”
comicsy s temnéjsimi pribéhy, byly okamZité uspésné, jako napfiklad Milleriv The Dark Knight
Returns nebo Moorovi Watchmeni. Japonci neméli takovy problém. U nich je tradice kreslenych
pribéhd mnohem starsi, byla to vyraznd soucdst jejich kultury uz v poloviné 19. stoleti. Kdyz v 60. a
70. letech sla japonskd ekonomika nahoru, vznikla potreba pribéhd, které by se sklddaly z malych
cdsti, které je mozné precist za krdtkou dobu, béhem dojizdéni do prdce. Tehdy se rozmohla
obrovskd mdoda mangy. V Japonsku nevznikla takovd propast mezi psanym textem a obrazy. Dalsi
vyznamny faktor byl vznik francouzskych comicsd jako nové formy avantgardnho uméni v 70.
letech, s prichodem casopist jako Metal Hurlant. Byl spojen s prichodem velmi zkusenych autord
comicsd, ktefi vesmés vyrostli na science fiction. Ta atmosféra pak velmi ovlivnila americkd
nakladatelstvi jako Epic nebo Dark Horse. To mélo velké dusledky. V pocitacové kulture, v
digitdlnich médiich, mluvime casto o konvergenci, o propojovéni textu, obrazd, zvuku... vétsina
nasich médii vsak takové propojeni nevykazuje. Bud'se jednotlivé prvky popirajfi, nebo jeden jasné
dominuje. Podlivejte se na website CNN, to je hotovd nocni mira kaZdého designéra, odporna
zmét, totéZ BBC nebo Yahoo. Opravdu nechutny design, kde se obrazy a slova pretahuji o vasi
pozornost, bojuji mezi sebou. Comics potrebujeme prdvé proto, Ze ndm muZe ukdzat, jak spolu
mohou jednotlivd média koexistovat, jak muZe text byt na stejné drovni jako obrazy, jak miZe
zadleZet i na pouZitych fontech. Pravé Bill Sienkiewicz nebo Frank Miller v Elektre ukdzali, Ze lettering
Je integralni soucasti grafického designu stranek. To zjisténi, Ze zdleZi na fontech i na pouZitém
inkoustu je nécim novym, protoZe literdarni kultura si takovych véci nikdy moc nevsimala. KdyZ ctete
Kafku, je to podle literdrnich védci porad Kafka, at ho ctete v jakékoli podobé a vyddni, At je to
zelend vdzand kniha nebo cerveny paperback, fonty times roman nebo helvetica bold, je to stdle
tyZ autor. Jako by samotny text byl néjak neviditelny.

Problém literdrni kultury je, Ze to je dematerializovand kultura. Rikd se, Ze mechanickd a digitaini
média jako film, TV jsou dematerializovand, ale ve skutecnosti je to textové médium, které se vibec
nezafima o fyzickou povahu knihy a predstavuje si jen abstraktni text. Lidé by se méli hluboce
zajimat také o fyzickou kvalitu textu - o dpravu, pouZity font, to vsechno je stejné dileZité, ne jen
abstraktni pribéh.

Jak ale mame takové véci pfi rozboru néjakého romanu brat v potaz? Ma literarni kritik
uvadét, v jakém vydani toho Kafku cetl, kdyz piSe nadc¢asovou Gvahu a ne aktualni recenzi?

KdyZz jsem v 70. letech zacal ucit film, zajimali jsme se o myslenky filmu, analyzovali jsme jeho
ideologil, zkoumali jsme takovd abstraktni filozofickd témata, jako je subjektivita. Dnes jd i mnozi
Jini filmovi teoretici dbame na to, aby nasi studenti rozuméli napriklad vyznamu osvétleni. ProtoZe
kdyZ pisou o néjaké filmové scéné, museji brdt v potaz natdceci scénu, museji umét rozlisit treba



hlavni svétlo od svétel na pozadi a podobné. VZdyt film je viastné cely tvoren svétlem. Jestli svétiu
neporozumite, nemdizete smyslupiné psat o filmu. Obdobné bych rekl, Ze u romanu zkradtka zaleZi
na tom, jakou verzi ctete v tom smyslu, Ze Shakespeare napsany rukou na starém pergamenu je
uplné jiny medidini zaZjitek neZ Shakespeare v levném paperbacku. Zajima mé zaZitek a zaZitek je
vZdy medializovan. Prdvé onen proces medializace je duleZity. Ale také to, kde jste knihu cetlj, za
Jakych okolnosti... vétsina z nds si dobre vzpomind, na jakém misté jsme Cetli nasi oblibenou
povidku nebo bdseri. Ty vzpominky jsou soucdsti celkového zdZitku jako ta slavnd Madeleine v
Proustovi. Film je médium vytvarené pro naprosto presné definované prostreds - kinosal. Proc tedy
nepocitame i s vlivem prostredf na vnimani knihy?

Stézoval jste si, ze pocitacové technologie, které pouzivame, jsou pfili§ individualistické.
Urcené vzdy jen pro jednoho uzivatele. Co by je mélo nahradit? Néjaky centralni sdileny
pocitac?

MozZnosti je mnoho, napriklad pocitac oviddany hlasem, takZe u néj nemusite sedét a muze na néj
mluvit nékolik lidi najednou, nebo chytré mistnosti do nichZ je zabudovdno nékolik
specializovanych pocitact, pocitace reagujici na pohyb a podobné. Kldvesnice, které byste mohli
oviddat nohama. Myslim, Ze tento nestastny princip individuality se odrazil také v podobé nasich
internetovych browserd. Je totiz velmi obtiZné s nékym na webu doopravdy spolupracovat,
protoZe browsery vam umoZznuji jen cist, ménit layout a barvy, ale ne o moc vic. Jen nékteré
experimentalni browsery jako Maya vam umozZni opravdu ménit stranku, kterou ctete, skutecné ji
prepisovat. ProtoZe jsme ale zvykli na individualni pouZiti pocitace, nedovedeme si ani predstavit
Jak hodné socidlni mohou pocitace byt.

Kdyz piseme software, je to opét osobni software. Proto mé hodné zajima hnutf peer-to-peer, kde
lidé software sdlileji. Podivejte: jd si treba koupim software na editaci videa a stoji mé 1000 dolard.
Vétsinu doby ho pritom vibec nepouzivim. Radéji bych si tedy software jen pronajimal, ale
nemuzu. Mdzu ho jen koupit a viastnit. Peer-to-peer to Sikovné obchdzi, BohuZel producenti
softwaru stale uvaZuji v kategoriich ,jeden pocitac - jeden uZivatel - osobni verze software”. Neni
divu, Ze na webu vzniklo peer--to-peer hnuti a ten, kdo trati jsou softwarové firmy. Je to jejich
chyba. Kdyby ndm soft pronajimaly, bylo by to lepsi. Nepotrebuju doma mit celou knihovnu
instalacnich CD. Vyhodnéjsi je model, ktery se pouZziva pfi poslechu housu. Tam také jdete do klubu
a zaplatite si jen za tu jednu noc a staci vadm to. Ted'uZ jsme v jiné kulture, je rychlejsi a producenti
softwaru by se méli novym podminkam prizplsobit.

Horlivé také propagujete ideu, aby lidé vytvareli nova média pro vlastni, nekomercni pouziti.
Moderni technologicky zalozena média ale potiebuji spoustu investic do vyvoje. Jak to
mohu mit v rukou obyc¢ejni lidé vné velkych korporaci?

vv,

NejdraZsi je distribuce informaci. K tomu potrebujete bud’ nékolik malo, ale extrémné drahych
prostredkd, jako jsou komunikacni druZice, coZ si samoziejmé jedinec nemiZe dovolit Nebo
musite mit mnohem levnéjsi prostredky, ovsem ve velkém poctu. Tak Ize vyuZit tfeba mobily k
vytvaren/ rdznych socidlnich siti Uvedu vdm jeden priklad takového parazitického zpisobu
komunity. V San Francisku hodné lidi pracuje s pocitaci. Mnozi z nich maji ISDN linky a pocitace
navzdjem propojuji infracervenymi vinami do lokalnich siti. Casto ddvaji antény na okna, a tak
kdokoli jde kolem, miZe jejich signdl vyuZit dplné jako v mobilni siti. TakZe si mdZete otevirit
notebook na ulici a pouZivat zachycené mistni sité, pres které se dostanete do celého internetu. To



Je fantasticky priklad spontdanniho vzniku alternativni sité. Telekomunikacni spolecnosti sili vzteky,
protoZe z toho nemaji Zadny profit. MiZete tak zadarmo pres internet telefonovat treba na Novy
Zéland. Telekomunikacni spolecnosti prichdzeji zkrdtka, protoZe ony prosté s takovymi zplsoby
vyuZiti nepocitaji. V tom je nase sila. Kdyz rikdm ,my’, mysilim lidi, ktefi nemyslejfi jen na penize, ale
na nové moznosti spolecenského dialogu. At uz to je uméni nebo politika. Myslim ale, Ze nakonec
to nebude ani jedno, ani druhé. Vétsina slov pouZivanych v poslednich 150 letech, jako spolecnost,
kultura, politika, uméni... vsechna tato slova jsou uZz dnes zastarala a ja vérim, Ze najdeme zptsoby,

Jak zménit jejich vyznamy v nejbliZsich deseti letech, nebo Ze je prosté prestaneme pouZivat.

To vsechno zni hrozné optimisticky, ale kdyz se podivate na Stastné pasivni uzivatele
televizi, vase Givahy o novych spole¢enskych digitalnich komunitach znéji troSku utopicky.

Ano. Souhlasim s postojem italského revolucniho filozofa Gramsciho ,pesimizmus intelektu,
optimizmus vule”, Méli byste mit na védomi, Ze véci jsou tak spatné, jak jen mohou byt ale
povinnost intelektudla a zvIdst ucitele, coZ je moje profese, je byt optimistou. Nemusite nutné vérit,
Ze se vsechno v dobré obrdti ale nesmite studentim umozZnit propadat skepsi, Je to nase
povinnost i proto, Ze dnes tak oblibend postmoderni kritickd teorie je tak hluboce pesimistickd a
nihilistickd. Velkd cdst soucasné kultury, predevsim v rockové hudbé a ve filmu, je fatalistickd a v
depresi, Nic nemd smysl, no future... to je hodné nebezpecnd filozofie. Mate ale pravdu, Ze néjaky
hldsek ve mné se k tomu hldsi také, protoZe jakmile je vynalezena néjakd novd uZasnd technologie,
témér okamzité je pouZita k reprodukci stdle stejnych starych obsahd.

Souvisi tento nihilizmus s tim, Zze uz mame za sebou rok 2000, ktery pro nas symbolizoval
budoucnost?

Podle mé byl nejdileZitéjsi rok 1968. Ty uddlosti v Praze a PariZi... chvili to vypadalo, Ze je to
mozZné - zmeénit svét. A i kdyZ byla vsechna tato povstani potlacena, alespori jsme méli pocit, Ze
Jsme se dostali opravdu blizko. A nové hudebni Zanry, nastup feminizmu a hnuti za prava gayd a
antikolonidlni hnuti, to vsechno ukdzalo nové moznosti. Mné bylo 21 let a Zil jsem v Anglii, kde
pravé probihalo povstani lidu proti policejni brutalité. Doslova jsme zabrali ulice, v tu chvili patrily
nam, méli jsme uzZasny pocit moci a sily. Myslim, Ze '68 byl pro mnohé symbolicky rok. Ten pocit, Ze
nemusime cekat na NE. To byl ten moment, kdy jste prestali Fikat ONJ, a zacali jste fikat MY. Ta doba
Je uz ddvno pryc, ale stale mam pocit, Ze je mozné zménit svét, a i kdyZ ho nezménite, tak i ten
pokus za to stoji. Z dlouhodobého hlediska urcité. Beznadéj je jediny hrich, ktery nelze odpustit.

KdyzZ se na to podivam pohledem teorie médii zname dnes alespori dvé média, kterd uméji velmi
silné komunikovat, aniZ by byla néjak omezena jen na jednu kulturu: penize a zbrané. JenZe tato
média ndm nemohou Fict nic podnétného. Potrebujeme vytvorit podobné univerzdlni médium,
které by bylo zvucné sexy, bohaté, jemné, citlivé inteligentni. Potrebujeme médium, v némz
budeme moci sdilet proces tvorby s jinymi kulturami.

To je velmi duleZité. A nejen s jinymi kulturami, ale i s jinymi druhy Zivota. Néco jako plot mezi
advéma farmadri, ktefi si navzdjem nerozuméji. Ale kdyZ se plot rozbije, spolecné ho opravi, protoZe
oba védi, Ze se to musi udélat. My potrebujeme néjaké takové médium, které by bylo
prostrednikem - napriklad mezi Afghdnci a Australany. KdyZ se lidé rdznych kultur budou podilet
na spolecné prdci, ubude vzdjemnych rozpord. Jazyk je bariéra. Spoluprdce je most.



Na zavér otazku z trochu jiného soudku. Jste nyni obéan Nového Zélandu. O této zemi se ted’
nemluvi skoro jinak nez v souvislosti s nata¢enim filmu Pan prstenii. Mate pocit, Ze ten film
byl diilezity pro narodni identitu Novozélandanu? Predtim byl piece Novy Zéland takika
zapomenutym koutem svéta...

Ano, byl velmi ddlezZity. Ale z trochu jiného divodu. Novy Zéland je mald zemé, md jen ctyri miliony
obyvatel. Je velmi odloucen od okolniho svéta. A je to farmdrskd zemé, pind ovci, dobytka a polr.
Pro takovou malou zemi je Zivotné dulezZité mit informacni ekonomiku. Novému Zélandu se nabizi

Jedinecnd Sance preskocit celé jedno civilizacni obdobi od zemédélstvi rovnou do informacniho
véku, aniz by musel budovat celou tu spinavou primyslovou infrastrukturu tovdren.

VWznam Péana prstend neni ani tak v jeho filmové hodnoté, i kdyZ ho mame vsichni moc radi a jsme
na néj hrdi. DaleZité je, Ze ziskal Oscara za specidlni efekty. Ukdzal, Ze i lidé ze zemédélského
Nového Zélandu mohou vytvorit velice narocny technologicky produkt, aniz by bylo treba kvili
tomu odjizdét nékam do technicky vyspélefsich zemi. KaZdy den odesilali natoceny material pres
satelit do Los Angeles, aby to Warneri schvalili. Bylo to viastné jako tocit film v Kalifornii, méli upiné
stejny servis. Je uZasny pocit Zit v tak panensky cisté krajiné a zaroveri moci byt soucdsti celého
toho mezinarodniho informacniho toku, bez néhoz mald zemé nema sanci prezit.

/'//

Jesté bych se vratil k vasi otdzce, ke slovim ,ndrodni” a ,identita”. Oba tyto pojmy musite pouZivat
velmi, velmi opatrné. Nejsem si jist Ze koncept ndroda preZije prilis dlouho. V mnoha ohledech se
proméni v podobnou relikvii, jakou je britskd krdlovna. Narod bude spise symbolickou hodnotou.
Vétsina vidd md za hlavni ukol zajistit, aby se do zemé dostalo co nejvice globdiniho kapitdlu, ale ve
skutecnosti nemaji prilis velkou schopnost zménit celkovou ekonomickou nebo politickou
strukturu zemé, beztak podléhaji mezinarodnim, globalnim standarddm. A to je udél viad, ony maji
velmi omezené moZnosti, Narod je tedy politickd entita. A jesté k té identité. Novy Zéland je zemi
dvou ndrodnosti. Ziji na ném pdvodni obyvatelé a novodobi osadnici. Je ale také piny
pristéhovalcti z pacifickych ostrovi, z Asie a z celého svéta. Tvofime ndrod, jehoZ identitou neni
Jedina kultura. Nejsme bily kontinent, stefné jako jim neni Evropska unie. Je to také kontinent
Romd, Arabd, lidi z Karibiku, Africand. To zpdsobuje, Ze Evropa je mnohem dynamictéjsi. Ale
nesmime zapominat, Ze tu opravdu nejde o jedinou identitu, ale o koexistenci mnoha riznych
identit. A kulturni identita neni néco, na cem byste méli lpét. Je to néco, co byste se méli snaZit
meénit. TakZe abych to uzavriel, Pan prsteni pomiZze Novému Zélandu tim, Ze se nase kulturni
identita proméni v néco Upiné jiného. Ze Novy Zéland bude nécim jinym, neZ &im je dnes, a to je
uzasné.

Mam velky respekt pred pivodni novozélandskou, predevsim maurskou kulturou. Ale ten respekt
si u mé ziskala hlavné tim, Ze se neprestala vyvijet. Ze neulpéli na minulosti. To ale neni identita,
protoZe pod tim slovem si predstavite néco, co se neméni. Je to spis neustdly proces. Vite, Novy
Zéland je prvni velkou zemi, kde na zemékouli vychazi slunce. Zijeme tedy oproti Evropé dvandct
hodin v budoucnosti. A Zivot dvandct hodin v budoucnosti vam hodné zméni ndhled na Zivot.
Proces komunikace mistni komunity a planetarni komunity je daleko dileZitéjsi neZ néjaka
koncepce ndroda. A vy dobre vite, Ze pro ideu ndroda si toho uzZ Evropa vytrpéla az dost. Méli
bychom si uZ uvédomit Ze ten koncept potrebuje zménu. Nerikim, Ze potrebuje néjaky cil, jen
potrebuje zménu. ProtoZe bez zmény zemre. A jestli zemre, vezme s sebou do hrobu hodné lid



UNABOMBERUV MANIFEST (URYVEK)

Unabomberovy argumenty by jisté nasly fadu priznivct v jakékoliv civilizované spoleénosti, do niz
ideologové, média a ekoteroristé patficné nahustili fobii z techniky.

ZIVEL §.4
Unabomber(v manifest

Nasledujici text je malou ¢asti znaéné rozsahlého dokumentu, bézné pfistupného na Internetu (diky za download,
Rodriguezi). Jde o manifest teroristy, ktery ma na konté smrt tfiadvaceti lidi a zranéni dalSich 23 a ktery se ve
svych akcich zaméfoval ¢asto na atentaty proti pfedstavitelim univerzit a aerolinii (odtud prezdivka Unabomber).
Na Unabombera se znovu obratila svétova pozornost letos na jare, kdyz agenti FBI (dobra prace, Coopere)
zadrzeli Theodora Kaczynskiho, byvalého profesora matematiky a pozdé&ji podivinského poustevnika zijiciho u
meéstecka Lincoln, s vaznym podezienim, ze jde o hledaného teroristu. Publikovanim ¢asti manifestu (vypustili
jsme Cisla oznacujici zac¢atky jednotlivych bodl) chceme nasim ¢tenarim predlozit ukazku zkratového uvazovani
vedouciho ke zkratovému jednani. Myslime si, Ze Unabomberovy argumenty by jisté nasly fadu pfiznivcd v
jakékoliv civilizované spole¢nosti, do niz ideologové, média a ekoteroristé patficné nahustili fobii z techniky. Jak
fika Sterling, necitime k tomu ¢lovéku zadné sympatie. Jeho grafomansky text pfipomina stovky sesitu, které
trpélivé zaplfioval svymi duSevnimi vymésky sériovy vrah ve filmu Sedm.

Neéktefi lidé uspokojuji svou potfebu moci ztotozriovanim se s mocenskou organizaci nebo masovym hnutim.
Jedinec postradajici cile se pfida k hnuti nebo k organizaci a pfejima jeji cile za své. Jeho Usili pak sméfuje k
jejich naplnéni. Kdyz je téchto cilll dosaZeno, jedinec se citi, jako by prosel mocenskym procesem (vzhledem k
jeho ztotoznéni s hnutim nebo organizaci), i kdyz jeho osobni Usili hralo zanedbatelnou roli v jejich
uskutec€novani. Tento fenomén vyuzili fasisté, nacisté a komunisté. Nase spole€nost jej vyuziva také, i kdyz ne
tak nasilnym zptsobem. Pfiklad: Manuel Noriega byl na obtiz USA (cil: potrestat Noriegu). USA provedly invazi
do Panamy (usili) a potrestaly Noriegu (dosazZeni cile). USA prosly procesem moci a mnoho Ameri¢ant ve snaze
ztotoznit se s vlasti timto procesem proslo také. To vysvétluje souhlas Siroké vefejnosti s invazi do Panamy: lidem
to dalo pocit moci. Stejny fenomén se vyskytuje v armadach, sdruzenich, politickych stranach, humanitarnich
oprganizacich, nabozenskych nebo ideologickych hnutich. PfedevSim levicova hnuti se snazi pfitahovat lidi, ktefi
chtéji ukojit svou potfebu moci. Ale pro vétsinu z nich plati, ze ztotoznéni se s velkou organizaci nebo masovym
hnutim jejich potfebu moci pIné neusopokojuje.

Uspokojovani potfeb moci jsou nahrazkové aktivity. Nahrazkova aktivita sméfuje k dosazeni umélého cile, o coz
jedinec usiluje kvuli naplnéni, tohoto cile se vSak nesnazi dosahnout proto, Ze jej potfebuje uskutec¢nit. Napriklad
nejsou zadné praktické duvody k trefovani se mickem do jamky, ziskavani kompletnich sérii poStovnich znamek
nebo zvétSovani svalstva. A presto se tolik lidi v naSi spole¢nosti vénuje golfu, sbirani znamek nebo
bodybuildingu. Ne vsichni lidé jsou stejné orientovani, a proto se néktefi mnohem ochotnéji vénuji nahrazkovym
aktivitam. Délaji to proto, Ze lidé kolem nich tyto ¢innosti povazuji za dulezité, nebo to fika spole¢nost. Proto
néktefi berou velmi vazné tak bezvyznamné aktivity, jako jsou sporty, bridz nebo Sachy, pficemz jini lidé v téchto
vécech vidi pouze vedlejsi €innosti, kterymi jsou, a tim padem jim nepfikladaji dostate¢nou dulezitost a nemohou
timto zplsobem uspokojit svou potiebu projit mocenskym procesem.

| kdyz je vétSina lidi v industrialni civilizaci spokojena, my (Freedom Club) budeme stale proti tomuto uspofadani
spole¢nosti, protoze (mimo jiné) podle nas snizuje moznost naplnéni potfeby mocenského procesu nahrazkovymi
aktivitami a ztotoznéni se s organizacemi, misto aby lidem umoznila dosahovat opravdovych cilu.

ODVAHA SVOBODY

Industrialné technologicka spole¢nost mlize byt reformovana takovym zplisobem, aby postupné nezuzovala sféru
lidské svobody. Ale protoZze svoboda je slovo, které je mozné interpretovat mnoha zpUsoby, musime si nejdfive
ujasnit, o jakou svobodu se nam jedna.

Svobodou myslime pfilezitost projit mocenskym procesem s opravdovymi cili, ne s umeélymi cili nahrazkovych
aktivit, bez vméSovani, manipulace nebo dohledu kohokoliv, hlavné jakékoliv velké organizace. Svoboda
znamena mit pod kontrolou (budto jako jednotlivec nebo pfisluSnik malé skupiny) otazku zivotnich podminek
lidské existence (jidlo, oble€eni, pfistfeSi a ochrana proti jakémukoliv vnéjSimu ohrozZeni). Svoboda znamena mit
moc, ne v8ak moc nad jinymi lidmi, ale moc kontrolovat udalosti vlastniho Zivota. Clovék neni svobodny, pokud
ma nad nim nékdo moc (pfedevsim velka organizace), a nezalezi na tom, jak shovivavé &i tolerantné je tato moc
vykonavana. Je dulezité neplést si svobodu a dovoleni.

Co se ty€e nasich ustavnich prav, vezméte v ivahu napfiklad pravo na svobodu tisku. Samoziejmé nechceme
toto pravo kritizovat: je to velice dllezity nastroj k omezeni soustfedéni politické moci a také k udrzeni na uzdé
téch, kdo maji politickou moc, pod dohledem verfejnosti. Ale svoboda tisku ma pro primérného ob¢ana jako
jedince jen velmi malé upotfebeni. Masové sdélovaci prostfedky jsou z vétsi Casti ovladany velkymi



organizacemi, které jsou nedilnou souc¢asti systému. Kazdy, kdo ma trochu penéz, si mize nechat néco
vytisknout, rozsifit pfes Internet atp., ale jeho sdéleni se ztrati v zaplavé materialu produkovaného sdélovacimi
prostfedky, takZe to zUstane bez praktického vysledku. Proto je pro vétSinu jedincli a malych skupin takika
nemozné dosahnout pomoci slovniho projevu né&jakého ohlasu ve spole€nosti. Vezméte si napfiklad nas
(Freedom Club). Kdybychom nikdy nepouzili nasili a misto toho predlozili tyto listiny vydavateli, nedostalo by se
nam vyslySeni. | kdyby byly pfijaty a vydany, nejspi$ by nepfitdhly mnoho &tenafd, protoZe je mnohem jednodussi
divat se na zabavné porady uvadéné sdélovacimi prostfedky nez €ist vaznou stat. A i kdyby tyto spisy mély
mnoho ¢tenard, vétsina z nich by brzy zapomnéla to, co si precetli, jelikoz jejich mysl je zaplavena mnoZstvim
materialu, ktery k nim pfichazi pomoci médii. Aby se na8e poselstvi dostalo k vefejnosti s néjakou vyhlidkou na
zanechani trvalého dojmu, museli jsme zabijet.

INDUSTRIALNI CIVILIZACI NELZE

REFORMOVAT

Byla by obtizna reforma pramyslového systému, ktera by zaroven nezuzovala sféru svobody ob¢ant. Jiz
pfinejmensim od prdmyslové revoluce je patrna diisledna snaha o posilovani systému technologii za cenu
individualni svobody a lokalni autonomie. Proto veskeré snahy sméfujici k ochrané svobody od technologie se
protivi zadkladnimu trendu nasi spole€nosti. Proto by takova zména byla pouze do€asna a byla by brzy pfekonana
postupem dgjin. Kdyby vSak zména byla dostateéné velka na to, aby byla trvala, zménila by se podstata celé nasi
spolecnosti. Bylo by to riskantni, ponévadz zplisob pfemény by nebylo mozné dopfedu predpovédét. Zmény
dostatec¢né velké na to, aby zpUsobily trvaly pokrok ve prospéch svobody, by nebyly zapocaty, protoZe by si
spole¢nost uvédomila, do jaké miry by to rozvratilo systém. Takze vSechny pokusy o reformu by byly pfili$
nesmeélé na to, aby byly uc¢inné. | kdyby se zapocaly zmény dostatec¢né velké, byly by odvolany hned, jakmile by
se projevily jejich rozvratné Gc€inky. Takze pro trvalé zmény ve prospéch svobody mohou byt ziskani pouze lidé
pfipraveni pfijmout radikalni, nebezpecné a nepredvidatelné promény celého systému. Jinymi slovy revolucionafi,
a ne reformatofi.

OMEZENI SVOBODY JE V INDUSTRIALNI

CIVILIZACI NEVYHNUTELNE

Jak jiz bylo vysvétleno, moderni ¢lovék je chycen do sité pravidel a omezeni, jeho osud zavisi na jednani osob
jemu vzdalenych, jejichZ rozhodnuti nemuze ovlivnit. Tento stav neni nahodny, neni vysledkem byrokratickych
usudku, je to nezbytny a nevyhnutelny jev v kazdé technologicky pokrogilé spoleénosti. Systém MUSI pfisné
regulovat lidské chovani, aby mohl fungovat. V zaméstnani musi lidé délat, co se jim fekne, jinak by se vyroba
zvrtla v chaos. Byrokracie musi fungovat v souladu s pfisnymi pravidly. Vlastni isudek se nesmi pfenechavat
nize postavenym byrokratim, to by vedlo k obvinéni z nepoctivosti a k rozpadu systému, ponévadz usudky
jednotlivych byrokrat( se lii. Je pravda, Ze néktera omezeni nasi svobody by mohla byt odstranéna. Ale
OBECNE RECENO, Fizeni nasich Zivotl velkymi organizacemi je nezbytné pro fungovani industriaini civilizace.
Vysledkem je pocit bezmoci priimérného ¢lovéka. Preci jenom je ale mozné, Ze urcité predpisy budou stale vice
smeéfovat k nahrazeni psychologickymi pomUckami, které nas donuti délat to, co po nas systém pozaduje.
(Propaganda, zpUsob vychovy, programy dusevniho zdravi, atd.)

Kvuli stalému natlaku, kterym se systém snazi upravit lidské chovani, se stale zvySuje pocet lidi, ktefi se
nemohou nebo nechtéji pfizplsobit pozadavkim spole¢nosti: mladi ¢lenové gangt, vyznavadi kultli, protiviadni
rebelové, sabotujici radikalni ochranci pfirody, odpadlici a odprci rGzného druhu.

V jakékoliv technicky rozvinuté spoleénosti MUSI osud jedince zaviset na rozhodnutich, ktera do velké miry
nemuZe osobné ovlivnit. Technologicka spole¢nost se nemuze rozpadnout na malé autonomni celky (komunity),
protoZe vyroba je zavisla na spolupréci velkého mnozstvi lidi a strojd. Takova spoleénost MUSI byt vysoce
organizovana a rozhodnuti MUSEJI byt takova, aby postihla velkou &ast lidi. Jestlize rozhodnuti postihne
feknéme milion lidi, ma tedy kazdy z postiZenych jedincd v priméru na rozhodnuti jen milionty podil. V praxi
rozhoduji obvykle vefejni Cinitelé, Celni pfedstavitelé spole€nosti nebo technicti odbornici, ale i kdyz rozhodnuti
zavisi na vysledku hlasovani, pocet voli€l je obyCejné moc velky, takze samostatny hlas jedince nema zadny
vétsi vyznam. Tim padem jedinci nemohou pfiméfené ovlivnit vétSinova rozhodnuti, ktera maji vliv na jejich zivoty.
TakzZe neexistuje zplsob, jak tento stav technicky pokrocilé spole¢nosti napravit. Systém se snazi vyresit tento
problém vyuZivanim propagandy nutici lidi CHTIT pfijimat rozhodnuti, ktera byla uginéna za né, ale i kdyby toto
feSeni uspélo a pomohlo lidem citit se Iépe, bylo by to ponizujici.

Konzervativci a néktefi dalSi obhajuji vétsi mistni samo-

spravu. Obce dfive byly samostatné, ale takova samostatnost je stale méné mozna, protoze mistni komunity jsou
stale zavislejsi na systému - potfebuji vefejné instituce a pocitacové sité, dalnice, masové sdélovaci prostfedky,
moderni zdravotnickou péci. Proti samospravé se stavi také skute¢nost, Ze technologie uzita v jedné oblasti Casto
postihuje jinou, i vzdalenou oblast. Tak mohou pesticidy nebo chemikalie pouzité v blizkosti vodniho toku
kontaminovat vodu stovky mil nize po proudu a sklenikovy efekt postihuje cely svét.

SPATNE STRANKY TECHNIKY NEMOHOU BYT ODDELENY OD DOBRYCH

DalSim divodem, pro¢ se industrialni civilizace nemuze pfeménit ve prospéch svobody, je to, Ze moderni
technika je sjednoceny systém, ve kterém vSechny jeho ¢asti zaviseji jedna na druhé. Nejde se zbavit pouze
Spatnych soucasti a ponechat ty dobré. Vezméte si napfiklad moderni medicinu. Pokrok v Iékafské védé zavisi
na pokroku v chemii, fyzice, biologii, vyvoji pocitacl a jinych oblastech védy. Moderni Iékafska péce vyzaduje
drahé Spickové vybaveni, které je dosazitelné pouze v technologicky pokrokové a ekonomicky vyspélé
spole¢nosti. Je zfejmé, ze pokrok v mediciné se neobejde bez technologického systému a v§eho, co s tim



souvisi.

| kdyby se rozvoj lIékarstvi a mediciny obeSel bez ostatniho technologického systému, pfineslo by to urcité zlo.
PFedstavte si napfiklad, Ze by byl objeven Iék proti cukrovce. Lidé s genetickymi pfedpoklady pro cukrovku by tim
padem prezivali a rozmnoZzovali se jako kazdy jiny. Boj pfirody proti témto gendm by skoncil, a ty by se rozsifily
po celém obyvatelstvu (to se do jisté miry déje jiz nyni, od doby, co je cukrovka ne IéCitelnd, ale kontrolovatelna
pomoci inzulinu). Totéz se stane se spoustou dalSich nemoci, ke kterym je populace nachylna vinou geneticke
degradace. Jedinym feSenim by byl néjaky eugenicky program nebo rozsifeni genetického inzenyrstvi na
Clovéka. Takze Clovék v budoucnu by jiz nebyl stvofenim pfirody nebo nahody nebo Boha (podle vaseho
nabozenského vyznani nebo filosofického nazoru), ale umélym produktem.

Jestli si myslite, Ze vlada zasahuje pfili§ do vaseho Zivota TED, jen pockejte, az vlada zaéne upravovat
genetickou stavbu vasich déti. Takoveé upravy budou bezpochyby nasledovat po zavedeni aplikace genetického
inZenyrstvi na ¢lovéka. Nasledky neomezeného uziti genetického inZzenyrstvi by byly katastrofalni.

Obycejné se misto pfimé reakce na tyto obavy zaéne mluvit o IékaFské etice. Ale moralni kodex by neposlouzil
obrané svobody pfed Iékafskym pokrokem, jen by situaci zhorsil. Moralni kodex pouzitelny pro genetické
inZenyrstvi by byl ve skute€nosti prostfedkem k upravovani genetické stavby ¢lovéka. Nékdo (pravdépodobné
vySSi stfedni vrstva) by rozhodl, Ze takové a takové pouZiti je etické, a jiné ne. TakZe by vlastné vlozili své vlastni
hodnoty do genetické stavby veSkerého obyvatelstva. | kdyby byl moralni kodex zvolen demokratickou cestou,
vétSina by pohiltila jakoukoliv mensinu, ktera by mohla mit rozdilny nazor na to, co ustanovit etickym v pouzivani
genetického inzenyrstvi. Jedinou opravdovou ochranou svobody by byl tplny zakaz JAKEHOKOLIV genetického
inZenyrstvi na ¢lovéku, a mlzete si byt jisti, Ze nic takového se v industriaini spoleénosti nestane. Zadny kodex
redukujici roli genetického inzenyrstvi se dlouho neudrzi, protoze nesmirna moc skryta v biotechnologii je
neodolatelna. Vétsiné lidi bude jeho vyuziti pfipadat samoziejmé a jednoznaéné spravné (odstranéni télesnych a
duSevnich postizeni, poskytnuti schopnosti, které lidé potrebuji, aby mohli v souéasném svété lépe existovat).
Genetické inzenyrstvi bude tedy Siroce vyuzivano, ale jen zplsobem odpovidajicim potfebam industrialiné
technologické spole¢nosti.

TECHNIKA JE MNOHEM MOCNEJSI SPOLECENSKOU SILOU NEZ TOUHA PO SVOBODE

Neni mozné udélat trvaly kompromis mezi technikou a svobodou, technika ma vétsi ucinnost ve spole¢nosti a
soustavné nepravem zasahuje do svobody pomoci OPAKOVANYCH kompromistl. Pfedstavte si dva sousedy. Na
zacatku maji oba stejné velky pozemek, ale jeden je silngjsSi nez druhy. Ten silnéjSi vyzaduje kus sousedova
pozemku. Slaby odmitne. Silny fekne: Dobra, udélejme kompromis. Dej mi pUl toho, o co jsem si fekl. Slaby nema
jinou moznost nez mu to postoupit. Pozdéji si silny fekne o dalSi kus, znovu je tu kompromis, a tak to jde dale.
Vynucenim dlouhé fady kompromisu na slabsim ziska siln&j$i nakonec cely jeho pozemek. A stejné jeto s
konfliktem techniky a svobody.

Zatimco technicky pokrok JAKO CELEK neustale zuzuje sféru svobody, kazdé nové technické zlepSeni je SAMO
O SOBE vitané. Elektfina, rychlé spojeni na velké vzdalenosti, rozvodna sit... Jak bychom se mohli stavét proti
nékteré z téchto véci nebo vibec proti jakékoliv z nescetnych technickych vymozZenosti, které tvori moderni
civilizaci? Bylo by absurdni branit se naptiklad zavedeni telefonu, které pfineslo mnoho vyhod a zadné nevyhody.
Jenomze v§echny tyto vymozenosti dohromady stvofily tuto civilizaci. Svét, ve kterém osud primeérného ¢lovéka
jiz nespociva v jeho vlastnich rukou nebo v rukou jeho sousedu a pratel, ale v rukou politik(i, Celnych predstavitelli
spolecnosti a anonymnich technikd a byrokratu, které jedinec nema moznost ovlivnit. Vezméte si napriklad jiz
zminéné genetické inzenyrstvi. Nikdo nebude nic namitat proti zavedeni genetickych technik, které by odstranily
dédi¢né choroby. To by nezpusobilo Zadné skody, naopak, zabranilo by to velkému utrpeni. Jenze velké mnozstvi
genetickych vylepseni dohromady by z ¢lovéka vytvofilo umély produkt.

Dal$im divodem k tomu, pro¢ ma technologie takovou silnou pozici ve spole¢nosti, je, Ze v kontextu dané
spole¢nosti postupuje technicky rozvoj pouze jednim smérem, ktery nelze nikdy obratit. Kdyz je technické
vylep$eni zavedeno, lidé se na ném stanou zavislymi, pokud neni nahrazeno nécim jesté lepSim. Zavislymi se
nestanou pouze jedinci, ale cely systém jako celek (pfedstavte si, co by se stalo se systémem dnes, kdyby byly
odstranény vSechny pocitace). Takze systém mifi pouze jednim smérem, a to k jeSté vétsi technologizaci.
Technika opakované nuti svobodu ustupovat ve prospéch dalSiho rozmachu technického systému.

Z&adna spoledenska opatfeni, at jsou to prava, instituce, zvyky nebo moralka, nemohou poskytnout ochranu proti
technice. Dé&jiny ukazuji, Zze vSechna spole€enska zfizeni jsou do€asna a jednou se zhrouti. Ale technicky pokrok
je trvaly v kontextu dané civilizace. Pfredpokladejme napfiklad, ze by bylo mozné dosahnout né&jakého
spoleCenského zfizeni, které by zabranilo aplikovani genetického inzenyrstvi na ¢lovéka nebo jeho vyuzivani
takovym zpusobem, které by ohrozovalo jeho svobodu a distojnost. Technologie by ale pouze pockala, az by se
toto spolecenské zfizeni dfive nebo pozdéji zhroutilo. SpiSe dfive, vzhledem k tempu, jakym se naSe spole¢nost
proménuje. Potom zacne genetické inzenyrstvi napadat sféru svobody a tato invaze bude nezvratna (az do
zhrouceni samotné technickeé civilizace). Veskeré iluze o tom, Ze by Slo pomoci socialniho zfizeni dosahnout
néceho stalého, se rozptyli, podivame-li se na to, co se déje s zivotnim prostfedim. Pfed par lety se zdalo, ze zde
jsou bezpecné bariéry zabranujici alespori nékterym nejhorsim formam ni€eni zivotniho prostfedi. Ale se zménou
politického usporadani tyto zabrany odpadly.

VSechny tyto dlivody délaji z techniky mocnéjsi spole€enskou silu, nez jakou je touha po svobodé. Toto
prohlaseni vSak vyzaduje velkou zpusobilost. Vypada to, Zze béhem pfistich nékolika desetileti bude industrialné-
technologicky systém pod velkym tlakem problému0 ekonomiky, zivotniho prostfedi a pfedevsim lidského chovani
(odcizeni, rebelantstvi a rizné socialni a psychologické problémy). Doufame, ze tyto tézkosti, kterymi bude



systém prochazet, zplGsobi jeho zhrouceni nebo jej pfinejmensim natolik oslabi, Ze nastoupi revoluce, a ta bude
uspésna. V tom okamziku se touha po svobodé ukaze jako mocnéjsi nez technologie. Z
pfelozila Anna TyCova

O manifestu a svobodé

Martin Klima
(dovétek k pfedchozimu textu)

Pan Hugh Scrutton pronajimal pocitace a zemrel 11. prosince 1985. Pan Thomas Mosser pracoval v reklamni
agentuie a zemfel 10. prosince 1994. Pan Gilbert Murray byl presidentem Kalifornské lesnické asociace a zemfel
24. dubna 1995. VSichni tito lidé zemfeli proto, abyste si precetli Unabomber(iv manifest.

96. Pro vétsinu jedincd a malych skupin je takfka nemozné dosahnout pomoci slovniho projevu néjakého ohlasu
ve spole¢nosti. Vezméte si napfiklad nas (Freedom Club). Kdybychom nikdy nepouzili nasili a misto toho
predlozili tyto listiny vydavateli, nedostalo by se nam vyslySeni. | kdyby byly pfijaty a vydany, nejspi$ by nepfitahly
mnoho ¢étenafl, protoze je mnohem jednodussi divat se na zabavné porady v médiich nez ¢ist vaznou stat. A i
kdyby tyto spisy mély mnoho ¢&tenait, vétsina z nich by brzy zapomnéla to, co si precetli, jelikoz jejich mysl je
zaplavena mnozstvim materialu, ktery k nim pfichazi pomoci médii. Aby se naSe poselstvi dostalo k vefejnosti s
néjakou vyhlidkou na zanechani trvalého dojmu, museli jsme zabijet lidi.

Funguje to pfimo Uzasné. Desetitisice kilometrt daleko, v jiné zemi a v jiném jazyce ctete tato slova, ja o nich pisi
jakési uvahy a troufam si fici, Zze oba na né hned tak nezapomeneme.

Citat pochazi z dokumentu znamého jako Unabomberlv manifest. Jeho autorem je Theodore Kaczynski,
nejhledanéjsi americky terorista poslednich patnacti let. Co se jim snazi sdélit? Jaké pravdy jsou tak dileZité, ze
stoji za to kv(li nim vrazdit nevinné lidi?

Usttednim Unabomberovym pojmem je power process, Sesky asi mocensky proces nebo priib&h moci.

33. Lidé maji (pravdépodobné biologickou) potfebu nééeho, éemu budeme Fikat mocensky proces. Uzce souvisi s
touhou po moci (ktera je vSeobecné uznavana), ale neni to UpIné to samé. Mocensky proces ma ¢tyfi Casti. Tri,
které jsou z nich nejzietelngjsi, nazyvame cil, usili a dosazeni cile. [...] Ctvrta soudast se definuje obtiznéji, a ne
kazdy ji potfebuje. Nazyvame ji autonomie a budeme o ni mluvit pozdéji.

Pravé posledni véc - autonomie - je v§ak na celém mocenském procesu nejdllezitéjsi a odliSuje skutecny,
spravny MP od nespravného a ohavného nahrazkového MP, jako je tfeba véda, podnikani, uméni atd., zkratka
vSeho, co neni pfimo svazano se zakladnimi potfebami ¢lovéka: potravou a prezitim.

Unabomber dale tvrdi, ze dfive byli lidé Stastnéjsi, protoze jejich MP byl autenticky, nezkazeny a
nezprostiedkovany. Zkratka nemuzete byt Stastni, kdyz vlastnima rukama nezardousite $avlozubého tygra a pak
ho nesezerete k vecefi.

45. Mame dobré duvody véfit, Ze primitivni clovék méné trpél stresem a frustraci a byl spokojenéjsi se svym
zplsobem Zivota nez moderni ¢lovék. Je pravda, Ze v primitivnich spole¢nostech nebylo vSechno sladké a
proslunéné. Mezi australskymi domorodci je bézné zneuzivani Zzen, mezi nékterymi indianskymi kmeny byla dosti
b&Zna transsexualita. Ale vypada to, 2e GLOBALNE byly problémy popsané v pfedchazejicich odstavcich
mnohem FidSi, nez jsou v moderni spole¢nosti.

Kdo za to mdze? Unabomber ma jednoznacnou odpovéd: technika. Byla to primyslova revoluce, ktera pfipravila
lidi o jejich pfirozeny zpUsob zivota, zbavila je moznosti realizovat autenticky mocensky proces a nahradila ho
nahrazkovymi aktivitami.

48. Kdyby stroje nebyly nikdy vynalezeny, nezpusobily byl zadné konflikty a frustraci...
Technika je pro Unabombera nepfirozeny, zrlidny produkt evropské civilizace, slepa vétev vyvoje, ktera neméla
byt nikdy objevena.

2j 1. Na konci stfedovéku byly ¢tyfi hlavni civilizace zhruba stejné rozvinuté: Evropa, Islam, Indie a Dalny vychod
(Cina, Japonsko, Korea). Tti z téchto civilizaci zGstaly vice méné stabilni a pouze Evropa ziskala dynamiku.



Nikdo nevi, pro€ se tehdy z Evropy stala dynamicka spole¢nost; historikové maji svoje teorie, ale jsou to pouze
spekulace.

A jaké je FfeSeni? Revoluce! Cela zavéreCna pasaz se zabyva pfipravou revoluce, ktera smete techniku, znic¢i
technologie a vrati nas zpatky do $tastného stfedovéku, kde budeme moci uskutecériovat svuj autenticky
mocensky proces.

142. Ale jakmile se spole¢nosti zmocni revoluéni horecka, lidé jsou kvuli své revoluci ochotni pfijmout neomezené
tézkosti. To je zcela zfejmé z francouzské a ruské revoluce. Je mozné, ze v téchto pfipadech byla revoluci
oddana jen menSi ¢ast obyvatel, ale tato mensina byla dost velka a aktivni na to, aby se stala dominantni silou ve
spole¢nosti.

166. A proto pred témi, kdo nenavidi otroctvi, do kterého primyslovy systém uvrhl lidstvo, stoji dva ukoly. Za prvé
musime pracovat na zvyseni socialniho napéti ve spolecnosti, abychom zvysili pravdépodobnost toho, ze se
systém zhrouti nebo bude oslaben natolik, abychom proti nému mohli vést revoluci. Za druhé je zapotfebi
vyvinout a $ifit ideologii, ktera oponuje technologii a primyslové spole¢nosti a ktera bude zuzitkovana, az bude
systém dostatecné oslaben. Takova ideologie ndm pomuze zajistit, Ze ve chvili, kdy se primyslova spole¢nost
zhrouti, bude zni¢ena tak, Ze ji nebude mozno opravit, tak, ze systém nebude mozné obnovit. Tovarny budou
zni¢eny, ucebnice spaleny atd.

Kromé toho jednou stejné musime zemfit a bude lepsi, kdyz zemfeme v boji o pfeziti nebo za néjaky ideal, nez
kdyz budeme zit dlouho, ale na$ zZivot bude prazdny a beze smyslu.

204. Revolucionafi by méli mit co nejvic déti. Jsou silné védecké dikazy o tom, Ze spole¢enské postoje jsou do
znacné miry dédicné.

Pfi ¢etbé Unabomberova manifestu nam nemohou uniknout nékteré inherentni paradoxy, které obsahuje.

Cely text je vyznanim nenavisti k technice, védé a pokroku. Pfitom kdyby nebylo telefonu, Internetu nebo alespori
telegrafu, nikdy bychom se o ném nedozvédéli. V manifestu se mnohokrat opakuje, Ze revolucionafi maji
povoleno pouzivat techniku, pokud tak €ini za u¢elem vitézstvi revoluce, ale to je chaba vymluva. Jak by
revolucionari mohli kontrolovat obyvatelstvo, zda nékde tajné neobnovuje ztracené technologie? Zda nékdo
podloudné neuci své syny feSeni diferencialnich rovnic? Zda se nékdo nepokousi sestrojit dynamo? K tomu
vSemu potrebuji techniku; nevéfim, ze bychom se mohli dozit doby, kdy by revolucionafi fekli: O.K. Technika je
neobnovitelné zni€ena. Zitra nechame spadnout svoje Spionazni druzice, vyhodime do povétfi nasi elektrarnu,
vykopeme kabely a nastipame si trochu pazourku. To spi$ uvéfim, ze se doziji komunismu.

Dal$im paradoxem je pfisné védecky duch celého manifestu, kde se védclm tak spila. Tento paradox je
umocnén tim, Ze ve skutecnosti se o zadnou védeckou studii nejedna. Unabomberova manipulace s fakty je
odstrasujici, jeho znalosti historie pfirodnich véd mizerné. V odstavci 170 se napfiklad docCitame:

170. Védci se napfiklad chlubi, Ze ukon&i hladovéni tim, ze vytvofi nové, geneticky upravené rostliny. Ale to
umozni lidské populaci neomezeny rust a je dobfe znamo, Ze prelidnéni vede ke zvySenému stresu a agresivité.

To je pfipad pravdivého faktu podaného Izivym zplsobem: ve skute€nosti je nejvétsi prelidnéni tam, kde je jidla
nejméng, zatimco tfeba v Evropé, kde je jidla dostatek, ba nadbytek, pfiristek populace stabilné klesa.

Ale zakladni rozpor Unabomberova manifestu je podle mého nazoru nékde jinde. V odstavci 211 Fika, ze
existovaly tfi stabilni spoleCnosti, které nepropadly hfichu techniky: Islam, Dalny vychod a Indie, a z textu Ize
vyvodit, Ze zhruba do této doby by nas chtél Unabomber vratit. Ale vySe zminéné staty tehdy rozhodné nebyly
zemémi, kde by ¢lovék mohl realizovat svij autenticky mocensky proces, naopak, byly to zemé, kde by
pravdépodobné nikdo nepochopil, co autenticky vlastné znamena.

Je mozné, Ze ten rozdil, ktery odliSuje evropskou civilizaci od zbytku svéta a ktery byl hnacim motorem
technického vyvoje, je pravé touha po autentickém mocenském procesu, po individualni seberealizaci, po
Zleps$eni vlastniho osudu; pfesvédceni, ze stat je tu pro ob&any, a nikoli naopak.

Je asi mozné vytvorit nebo si alespon predstavit spole¢nost, kde lidé Ziji v souladu s pfirodou, kde neni zadny
technicky ani spole&ensky pokrok. Takova spole¢nost existovala napfiklad v Cin&. Ale nedosahneme ji tim, Ze
zni¢ime technologie, ale tim, Ze se vzdame touhy po mocenském procesu.



OTAKU

Japonska mladez na cesté k osidleni informacni a medialni fiSe.

Prvniho listopadového dne odvysilala japonska televizni spole¢nost zpravu o automobilové nehodé. Dité samo
nasedlo do auta, vyjelo z garaZze a nabouralo se do plotu zahrady. Chlapci bylo pouhych dvanact mésicl. Otec v
rozhovoru pro tisk uvedl, Zze se jeho syn naudil fidit na poc¢itaovém trenazéru v zabavnim parku, kam spole¢né
kazdy den chodili.

Jedno je jisté - setkavame se zde s novym druhem lidstva - Sin dzinrui. Pokud trochu pozménime vyslovnost,
dostaneme SindZin rui - novy druh ¢lovéka. My vSak v této chvili vime pouze jediné - jsou novi a zcela jini.
Podobné je tomu s otaku. U nich si vS8ak nemGzeme byt jisti ani jejich lidskosti. Mohou totiz stejné dobfe pochazet
z jiné planety.

Polozime-li riznym lidem otézku, co otaku znamend, dostaneme protichddné odpovédi. V jednotlivych fazich
vyvoje spole€nosti totiZ toto oznaceni nabyvalo riizného vyznamu, a zalezi proto na daném uhlu pohledu.
Fenomenologie této skupiny mladeze nabyva rliznych vyznamu. Néktefi otaku travi ¢as honbou za fotografiemi
syntetickych hvézdi¢ek hudebniho pramyslu, zatimco jini jsou posedli po€itacovymi hrami. Mnozi z nich travi
veskery ¢as Cetbou komiksu, jini s hore¢natym zapalenim vyrabéji plastikové modely, dalSi se radi napojuji na
cizi hovory na mobilnich telefonech. Otaku se nezaméfuji na urcité, predem stanovené téma - jde tu spiSe o
zplsob Zivota. Jejich neukojitelny apetit je podporovan nejriiznéj$imi ¢asopisy, zabavnimi parky, pornografii,
videem a pocitacovymi sitémi.

Co se tyka spole¢ného jmenovatele této skupiny mladeze, Ize fici, Zze se jedna vétsSinou o chlapce ve véku tfinacti
az devatenacti let, vyjimkou vSak neni ani vékova skupina vyssi. Poznavacim znakem jsou vétSinou dziny, tricko
a tenisky. Tato charakteristika nemusi na prvni pohled znit tak atypicky, avSak pro hyper-moédni Japonsko to
znamena hodné. Opovrhuji fyzickym kontaktem. Miluji média a komunikacni technologie - zkratka sféru
reprodukce a simulace. Jsou to nad$eni sbératelé a manipulatofi nepotifebnych artefaktt a informaci. Jako
skupina patfi sice do undergroundu, ale stavajici systém jim nikterak nevadi. S naruzivosti se zmocnuji
nejriznéjSich prefabrikovanych vyrobkd, rusi jejich danou funkci a méni Gcel. Na strané druhé vSak predstavuji
zboznéni konzumniho zplsobu Zivota a funguiji tak jako idealni pracovni sila sou¢asného japonského kapitalismu.
Jsou to déti médii.

Dokonalym pfikladem je Riko KuSida - otaku pocitacovych her. Je jednou z mala zen, ktera se zabydlela ve svété
pocitacl, jemuz v témeér naprosté vétsiné viadnou muzi. (Pracuje jako redaktorka ¢asopisu Log In, zaméfeného
na pocitacové hry, mezi jehoz &tenafi je pouhych 1,7 procent zen.)

Jeji maly pokojik je pfimo zavaleny hracimi automaty a dvéma az tfemi stovkami desek, které podle potreby
muze zasunout do konzoli. Vita mé ve vstupni hale ¢asopisu Log In, na sobé dzinovou bundu a sukni, a ve vsi té
sterilité kancelafi se tak trochu ztraci. Hledi na mé se zamracenou odméfenosti, jakoby z opatrnosti, ale mluvi
sebevédomé a diva se mi zpfima do oci, €imz se tak trochu vylu€uje z hardcorovych otaku. Kdyz ji bylo osm
nebo devét, uchvatily ji jednoduché domaci televizni hry, jako byl napfiklad Ping pong nebo Block. V deseti letech
zacala vyhledavat hraci automaty ve specializovanych hernach, umisténych ve velkych obchodnich centrech,
nebot zdejSi vybaveni nabizelo kvalitngj$i grafické prostfedi. Kratce nato si v BASICU zacala programovat vlastni
hry. V té dobé bylo mezi mladezi oblibené sestavovani amatérskych radii a pravé v jednom Casopise vénovaném
této zalibé se poprvé objevily informace o hrach na domacich pocitacich.

Za prevrat v historii videoher povazuje Kusida hru Space Invaders, ktera byla na trh uvedena v roce 1979 firmou
Tait6. Diky obrovské popularité byla okopirovana - €asto ilegalné - celou fadou dalSich softwarovych firem po
celém svété a béhem nékolika malo let se ji podafilo vytvofit u celé generace hracl silnou zavislost. Po ni
nasledovala klasicka hra Pacman a pak vibec nejlepsi - alespor podle minéni Kusidy - Pong od firmy Atari
(poprvé uvedena v roce 1971). V té dobé doslo pfimo k explozi trhu a spolecnosti typu Namco ¢i Nintendo zacaly
dosahovat gigantickych rozmér( - napfiklad Nintendo, nékdejsi vyrobce karet, dosahl roku 1989 nejvétsiho obratu
ze vSech japonskych spolec¢nosti - 250 miliard yend.

PFi rozhovoru o pocatcich videoher padne na Kusidu sentimentalni nalada. V téch dnech se ji o hrach dokonce
zdavalo. Nebyly to vSak videohry, které by pohltily jeji pfedstavivost. Pravé naopak, fika Kusida: pfedstavivost ji
zavedla k pocitaovym hram.

Dnes je ji dvacet let a studuje filozofii. Ne, zmé&na zaméfeni se ji vibec nezda zvlastni. Hry v sobé obsahuji
skutecny svét, a naopak. Z toho tedy plyne, ze mezi filozofii a pocitacovymi hrami existuje jisty vztah. Je vSak
natolik slozity, ze se ho ani nebude pokouset vysvétlit, sdéli mi a da se do smichu.

NOVA GENERACE

Japonci, mozna vic nez kterykoliv jiny narod, se snazi nalézt odpovéd na otazku, odkud a kam sméfuiji.
Nashromazdéné bohatstvi se v japonské spolecnosti zacalo projevovat az v prubéhu poslednich patnacti let a



takovy vyvoj se samozfejmé nemUzZe obejit bez radikalnich zmén a roztrzek. V celosvétovém méfitku jsou
Japonci uznavanymi a ocefiovanymi tvirci dokonalych technologii, a to je po pravdé fe€eno ponékud chatrna
puda pro stavbu narodni identity. Zmény postoji a mysleni jsou samoziejmeé nejvice patrné mezi mladymi. Touha
po pochopeni vlastniho sméfovani vede k tomu, Ze se témér kazdy rok vynofuje nova generace, ktera s sebou
pfinasi i svoje vlastni pojmenovani. Neni tedy divu, Ze v této atmosféfe vécné probihajicich diskusi o sou¢asné
popularni kultufe mél termin otaku jizZ mnoho predchidcu.

Jednim z takovych hesel, pouzivanych jednu &i dvé sezény, bylo moratoriumu ningen (moratorni lidé). Poprvé s
nim pfiSel v roce 1977 Keigo Okonogi, profesor neuropsychiatrického oddéleni na univerzité v Keié. Pavodni
termin znél psychosocialni moratorium a oznacoval obdobi studia &i vzdélavani, pfi kterém jsou mladi lidé
zpros$téni svych povinnosti a zavazkd vici spoleénosti. Pravé to se podle minéni Okonogiho stalo v sou¢asné
dobé dominantnim spole€enskym znakem. Rozbor této moratorni mentality poskytuje tim padem vhodny zaklad
pro vysvétleni Ukazu osmdesatych let - fenoménu otaku.

Blahobytna konzumni spole€nost, tvrdi Okonogi, ma infantilizujici u€inek. Masmédia se se svou vSudypfitomnou
reklamou obraceji na détskou pfirozenost kazdého z nas. S nar(stajicim tempem socialnich zmén, pohanénym
zrychlujicim se védeckotechnickym pokrokem, se musime neustale pfizptusobovat a zdokonalovat, abychom
dokazali udrzet krok s naro¢nymi a komplikovanymi technologiemi. Pfed o¢ima se nam vynofuje ponury obraz
osamocenych, egocentrickych jedincl, jeZ se ztratili sami sobé v pfivalu postmoderniho svéta, ktery dokonce
hrozi pohlcenim spole€nosti skute¢né (odkud ostatné sam Okonogi promlouva), spole¢nosti produkce a
distribuce.

Moratoriumu ningen nam tak udava celkovou spole¢enskou naladu, v které se generace otaku zrodila, naladu
charakterizovanou disociaci v prostfedi hyper-reality. Spole¢né s jejich nasledovniky - Sindzinrui - tak narazime
znovu na onu prazdnotu, tentokrat vSak doplnénou o ponékud radostné&jsi pfistup k informacim.

Sindzinrui je vysokogkolska, vysoce kvalifikovana mladez kolem dvacitky. Tato skupina klade, na rozdil od otaku,
velky dliraz na vybrany a velice nakladny zevnéjSek. Zpravidla davaji pfednost praci v modnich ¢&i reklamnich
agenturach, coz jim dava dostatek pfilezitosti, aby se mohli vénovat svému hlavni zdroji potéSeni: pfedvadéni se
v luxusnim oble€eni a projizdkam nejnovéjSim modelem ciziho auta. Sou¢asnym modnim trendem je opalena
leva ruka - znameni, Ze doty&na divka &i chlapec fidi dovozové auto s volantem na levé strané. Sindzinrui byli
mimo jiné nazyvani krystalovymi détmi, podle bestselleru Jasuo Tanaky Nantonaku, Kuristaru (Ponékud
krystalovy), jenz se stal prdvodcem mladého Uspésného ¢lovéka po tokijskych restauracich, butikach a klubech,
stejné jako praktickym navodem, kterak se udrzet na $pi¢ce médnich trendd.

Sindzinrui a otaku véak maiji pfece jenom néco spoleéného: vasnivé zaniceni v detailu. Sindzinrui musi znat
nejmodernéjsi podniky, butiky a knizni novinky uznavanych autord. Jak jinak by totiz védéli, co se pravé nosi? Jak
jinak by se mohli zapojit do debaty na pravé probihajicim veéirku? SindZinrui - to je dobfe informovany snob. Ti
vSichni jsou stale kolem nas - jen zminéné oznaceni se prestalo pouzivat a ¢eka tak na svou novou generaci.
Zrod otaku-zoku (generace otaku) coby generace osmdesatych let, odmitajici profesni statut i vysSi zivotni styl
svych rodi¢u, byl zcela novym fenoménem.

ZROD A VZESTUP OTAKU

Etymologie slova otaku je ponékud spletita, protoze, podobné jako Sindzinrui, bylo vytrzené z kontextu
kazdodenniho jazyka. Ve svém pdvodnim vyznamu znamena tv(j domov, v neo-konfucianstvi tv(ij manzel a v
obecném vyznamu se uzivalo jako osobni zajmeno ty (Japonec je totiz vzdy spojovan se svou domacnosti). V
japonstiné existuje osmacdtyfticet zplsobl, jak Fici ja a témér stejné tolik pro vyjadreni ty. Otaku je zdvofilé
oznacenim osoby, jejiz socialni postaveni neni ve vztahu k vam dosud zcela vyjasnéné (ve vétsiné pfipadu jej
pouzivaji zeny). Toto osloveni udrzuje jisty odstup a pokud se pouzije mezi sobé rovnymi, zni ponékud ironicky i
sarkasticky a zaroven vyjadfuje touhu po jistém odstupu. Asi tak, jako kdyz se dva sedmnactileti kluci oslovuji
navzajem pane.

Tak tomu alespon byvalo dfive. V davné minulosti (ve skuteCném €ase zhruba pfed deseti lety) vSak nastala
nahla zména a néktefi lidé zacali tento vyraz indiferentnosti pouzivat ve styku se svymi kolegy, pfipadné prateli.
Skutecné podrobnosti tohoto historického momentu jsou vSak zahaleny nejasnostmi. Néktefi tvrdi, Ze k této
historické zméné doslo ve svété reklamnich agentur, jini se pfiklangji k nazoru, ze to byl spiSe okruh sbératell
animaci. Ukaz mi, prosim, svoji (otaku) sbirku. Nejduvéryhodné;jsi zdroje nicméné uvadéji, ze k osudové zméné
doslo poprvé mezi lidmi pracujicimi pro televizni a filmova animaéni studia, odkud se nové pouzivani rozsifilo
mezi fanousky animovanych filma a spfiznény svét manga (komiks() a pocitaCovych her.

Podminky, kterymi se ¢loveék kvalifikuje mezi otaku, jsou ponékud nejasné. Samotné oznaceni naznacuje
vzdalenost a Ihostejnost. Jednim ze zdroja, ktery by nam o pouzivani tohoto popularniho terminu mohl prozradit
vic, je Kniha zakladnich znalosti modernich termin(i (Gendai Jogo Kisocisiki). Tato encyklopedie, kazdoro¢né
doplriovana o nejnovéjsi modni trendy, nabizi dokonaly pohled do zahad pfekotné se ménici japonstiny. Vydani z
roku 1990 uvadi: Otaku se pouziva mezi fanousky animovanych filmua jako vyraz diskriminace. Oznacuje typ
Clovéka, ktery neni schopen komunikovat se svym okolim, nachazi pfiliSnou zalibu v detailech a nadmérné



preferuje urcitou charakteristickou zalibu. Otaku je zpravidla tlusty, ma dlouhé vlasy a nosi dziny a tricko.

Alespon tak néjak vypadal ¢lovék, ktery mé uvedl do méné napadnych oblasti rozsahlého svéta otaku. Byl to
Kjoi€i Cuzuki, vytvarny redaktor a byvaly dopisovatel médniho €asopisu Popeye: Na pocatku se tento termin
pouzival ve velice negativnim slova smyslu a ozna€oval ¢lovéka, ktery neni pfiliS pohledny, nema zadného
partnera a travi ¢as sbirdnim nesmyslnych véci - zkratka ¢lovéka z jiného svéta. Ja osobné bych otaku definoval
jako nékoho, kdo déla s obrovskym zapalenim nesmysiné véci. Z normalniho, obchodniho hlediska je to hloupé
mrhani ¢asu. Napfiklad k pocitacovym hram pfistupuji se stejnou vaznosti a duslednosti jako jini k obchodnim
transakcim.

Poznate je snadno, protoze pfili§ nedbaji na svdj vzhled. Mluvi jinak a pfi Feci se divaji do zemé. Ke sportu maji
hodné daleko - bud’ jsou obézni, nebo naopak vyzabli, ale v zadném pfipadé nejsou v dobré kondici. O jidlo se
Pocitace je pfitahuji. Programatofi her se Zivi vyhradné bramborovymi Cipsy, které pojidaji halkami a zapijeji bilou
kavou. Maji jiny biorytmus - jsou vzhuru &tyficet hodin a potom prospi dvanact hodin. O pocitacovych otaku se
proslycha, Ze se dokazi milovat s divkou na obrazovce. J& osobné si myslim, Ze mnoho z nich by divku chtélo,
ale nejsou schopni zadnou sehnat.

Otaku jsou v mnohém sméru medialnim fenoménem. Masmédia vytvofila nejprve je, a nasledné jejich jméno.
Jelikoz ve své podstaté svét médii obyvaji, bude uzite€né, kdyz se podrobné podivame pravé na historii médii. Ve
chvili, kdy Nakamori poprvé uved| termin otaku-zoku (generace otaku) ve svém ¢lanku pro tokijsky soft-
pornograficky ¢asopis Otone kurabu, ¢ekaly vSude kolem zastupy mladych lidi, pfipravenych posilit svou stavajici
identitu. Masmédia pro né byla druhym domovem, a neni proto divu, Ze touzily stat se jejim pfedmétem. Je tfeba
podotknout, Ze zminéna ¢ast mladeze se nikterak nelisi od zbytku japonské populace - i oni s neoby&ejnou
zalibou nahlizeji na vlastni totoznost prostfednictvim socialnich statistik, debatuji o probihajicich kulturnich krizich
a v neposledni fadé citi témér instinktivni potfebu nazyvat véci pravym jménem. At tak i onak, novy termin se
rozSifil ttmér bleskovou rychlosti. Do té doby anonymni dav se zac€al postupné krystalizovat. K prvnimu masivnim
zviditelnéni, které novou generaci vyneslo do vSeobecného podvédomi, doslo Udajné pfi premiéfe animovaného
filmu Kosmicka lod Jamato, kterou navstivilo rekordni mnozstvi lidi.

Otaku je produkt hyper-kapitalistické a hyper-konzumni spole¢nosti, tvrdi Jamazaki (nar. 1954), historik vSedniho
dne a uznavana autorita na problematiku otaku. Otaku dnes ziskalo Siroké spektrum vyznamd, fika Jamazaki.
Plvodné byl tento termin spojovan s pfesné vymezenou, stereotypni prfedstavou. Toto oznaceni symbolizovalo
vztah dvou lidi, mezi nimiz chybi jakékoliv pouto. Bylo to oznaceni jistého prostoru, vzajemné vzdalenosti a
absence duvérnosti. Pocatek zminéného fenoménu vidi Jamazaki v sedmdesatych letech. Otaku, to jsou déti
masmeédii, déti technologie. Byly to pravé oni, ktefi vyrostli s tatou vé€né v praci a s mamou ustavi¢né lamentujici
nad skolnimi Ukoly, protoZe bez dobrych vysledk( by se nedostali na dobrou $kolu a bez dobré $koly by nedostali
dobrou praci - zkratka otfepana japonska fraze o Uspéchu. A dité se mezitim uchyli do ukrytu, schované za
hromadou hracek, komiks( a hracich automatd.

Generace jejich rodi¢l pochazi z Sedesatych let. Jsou to demokraticti a tolerantni lidé. Preji si rozumét svym
détem, ale ty zamérné hledaji véci, kterym jejich rodi€e rozumét nemohou, protoze jsou sami v jistém slova
smyslu nevyzrali a détinsti. V Japonsku totiz neexistuje zadna predstava, jak by dospély ¢lovék mél vypadat.
Kazdy je totiz ditétem.

Vazné komunikacni bariéry mezi rodic¢i a détmi vedly k nékolika vrazdam, kdy syn zabil své rodiCe. Zacatek
tohoto trendu zacal v roce 1980, kdyz jeden chlapec (dnes by byl pravdépodobné oznacen za otaku) umlatil své
rodi¢e baseballovou palkou. Kratce nato ho nasledovalo pét nebo Sest dalSich adolescent(, a i kdyz se situace od
té doby podstatné zlepsila, i dnes k takovému pfipadu ob¢as dochazi. Zacatek osmdesatych let byl poznamenan
vzrUstajicim nasilim ve Skolach. Agrese studentl byla zastavena az pfisnymi disciplinarnimi opatfenimi a Skolnimi
predpisy, které zakam dokonce predepisovaly, jak chodit a zdravit - tak trochu pfipominaji postavy z Orwellova
romanu 1984. Generace otaku pfisla po opadnuti viny nasili. Z vnéjSiho pohledu to jsou hodni, vychovani
studenti, ktefi tvrdé studuji a dosahuji vytecnych vysledkd, ale uvnitf to jsou utecenci, prchajici od svych rodicu.
Otaku je pro né pouhym ukrytem.

INFORMACNI FETISISMUS A ANTI - ANIMISMUS

Jednim z prvotnich faktor podilejicich se na vzniku generace otaku je bezesporu systém vzdélavani. Studenti
jsou nabadani, aby vné&jsi svét pfijimali jako fragmentovany a nesystematicky souhrn dat a informaci, tvrdi
Jamazaki. Cilem vzdélavaciho systému je napéchovat studenty nejriznéjSimi udaji a jmény, které jsou ovéfovany
nekoneénymi testy. Utrzky informaci nejsou nikdy shrnuty do celistvého obrazu svéta. Tyto Gidaje nemaji hodnotu
védomosti, ale povahu fetiSe. Zminény diraz na mechanické memorovani faktu spiSe nez na celistvé chapani
problematiky si vyslouzil pfihodny nazev - manuaini vzdélani. Takové vzdélani totiz ¢lovéka nepfipravi na
opravdovy Zzivot, ale spiSe na vSudypfitomnou televizni soutéz, pfi které kandidat ze sebe musi béhem jedné
minuty vysypat souhrn detaill ze Zivota Mozarta, komiksové postavicky Ultramana a popularni zpévacky Macudy
Seiko. Bez prislusnych souvislosti tyto védomosti zlistavaji pouhym souborem roztrousenych dat.

Informacni fetiSismus je Ustfednim terminem Jamazakiho teorie. Otaku ziskava informace stejnym zplsobem,
jako se tomu naudil ve Skole: pouze predmeét vyuky se lisi. Jde tu o modly zabavniho primyslu, o nejnové;jsi



modely fotoaparatd, o sou¢asnou scénu popularni hudby. Jedna véc vSak zlstava stejna - bezvyznamnost
obsahu. Takovy typ lidi miZeme nalézt v kazdém oboru lidské ¢innosti. Je to zpUsob Zivot. Pronikl dokonce i do
svéta mody. Nejde tu vSak o oble€eni jako takové - pravy otaku se totiz obléka do informaci. Vis$ to a to? Ty to
doopravdy nevi§? A to je vSe. Podobné je to i s hudebnim otaku - on neposloucha hudbu, nybrz shromazduje
informace o jednotlivych skladbach, hudebnicich, producentech, zvukafich, studiu atd. Otaku je svédectvim
naseho vlastniho informacniho fetiSismu, dodava Jamazaki. Je to karikatura Japonska.

Japonsko je nejvice sémiotizovanou spole€nosti na svété - vSechno je znak, povrch, rozhrani. Japonci Ziji
Casopisovy Zivotni styl. Staci se podivat lidem do tvafe a hned vite, jaky Casopis Ctou. VSechno pfichazi pfedem
pfipravené a upravené. Otaku pouze prohlubuji japonskou mentalitu hybridizace danych informaci. Ve své
podstaté se stali hybridizovanym organismem zkFizenym s pfistrojem, organismem s uzavienym okruhem.
Medidlni kyborg - media saibdgu - Zije pouze diky masmédiim. Ve véku medialnich kyborgu, v dobé simulace, je
hi-tech médium jedinym nutnym pfedpokladem preziti. Témto medialnim kyborgdm, spocivajicim ve svém
elektronickém Iiné, se mimo jiné fika aliens (mimozemstané).

Vztah Japonct k technologiim je pfizna¢ny. Déti jsou mistry v ovladani techniky, o €emz svéd¢i i pfibéh
jednoroCniho ditéte, které svému otci nabouralo automobil. Na druhé strané v8ak vétSinou Spatné mluvi a jen s
obtizemi vyslovuiji vlastni nazor, fikd Jamazaki. Ke strojim, materialim a informacim citi vétSi spfiznénost nez k
lidem.

Tihnou tim k jakémusi anti-animismu. K Zivym bytostem se chovaji jako k nezivym vécem. Dlkazem mize byt
napriklad vzristajici obliba psu a kocek, jez jsou v8ak vnimany spiSe jako mechanické hracky, které po omrzeni
kon€i na smetisti. Arnold Schwarzenegger a Silvester Stallone jsou pro mnohé otaku velkymi hrdiny. Na druhé
strané by vSak nikoho z nich nenapadlo zabyvat se posilovanim, protoZe onu hromadu svalli vnimaji spise jako
dobre sestrojeného robota, nijak se neliSiciho od komiksové postavic¢ky. Vnimanim okolniho svéta

plus fantazie se rovna hyper-realité.

Tento anti-animismus miZeme povazovat za obracenou stranu tradi¢niho Sintoistického pfirodniho animismu,
jenz v japonskeé kultufe zastava stale dalezitou roli. Japonci jsou v jistém slova smyslu fetiSisté. NerozliSuji Zivé a
nezivé. Na tuto skute€nost miZzeme proto nahlizet jako na dulezité vychodisko pro pochopeni otaku. Komplex
dvourozmeérnosti je jakymsi animismem. K lidem se chovaji jako k vécem a k vécem jako k lidem.

POCITACE A MODELY KOMUNIKACE

NejCistSim exemplafem této generacni skupiny jsou pocitacovi otaku. Vydavam se proto zpatky do redakce
Casopisu Log In, abych se zde setkal s externim spolupracovnikem Gabinem ltohem, jenz je pro vétSinu
pocitaCovych fanousku hrdinou par excellence. Kdyz ho nahodou v pocitacové &tvrti Tokia nékdo pozna, neoslovi
ho pfimo, ale o malou chvili pozdéji se na Internetu objevuje dulezita zprava: Vidél jsem Gabina! Cilovou
skupinou jsou pocitaCovi hraci ve véku tfinacti az osmnacti let a Casopis vychazi mési¢né v nakladu 180 000
vytisk(. Zvefejriuji se zde informace o novych hrach a uvadeéji komiksové pfibéhy na pokracovani, jako je
napriklad Gundam ¢&i Godmars.

Ptam se na obsah pocitacovych siti otaku a Itoh zacne vyjmenovavat zaméreni nékterych pobocek: pocitatové
hry, manga (komiksy), rorikon (viz nize), hudba (vyménovani MIDI soundtrackd nejnovéjsich her), valecné
simulatory - zkratka vSechno, co si Clovék muze prat. Pfesto ze kazda vétev ovlada svoji vlastni pocitacovou sit,
neznamena to, ze by méla néco spole¢ného s pocitaCovymi otaku. Elektronickou sit pouzivaji pouze jako
prostfedek, ktery jim umoznuje zGstat doma a zaroven se bez fyzického kontaktu setkat se spfiznénymi dusemi.
Smysl technologie je prosty, dodava Itoh. Kdyz se setkame s né€im, co se zda nemozné, udélame to. Stejné jako
kdyz hacker najde zpUsob, jak znicit cizi idaje - prosté to udéla. Nepremysli o smyslu. Stejnym zplsobem se z
pouhé zabavy rozSifuji pocitacové viry. Kdyz se néjakému techno-maniakovi podafi nabourat do ochranného
systému DATek, neni to proto, aby poslouchal hudbu - déla to pro zabavu. Je to diikaz vlastni inteligence. Otaku
neni synonymem tvofivosti, ale na druhé strané se mezi nimi mnoho tvofivych lidi najde.

Odpovéd na otazku kone€ného smyslu technologie je nasnadé: vytvofit z nds neomezené vladce svéta, umoznit
nam, abychom ho mohli ovladat pouhym stiskem klavesy. Otaku tak prfedstavuji avantgardu prozkoumavajici
nova uzemi. Vyrostli totiz s pocitem, Ze technologie je né&im samoziejmym. Prfivlastnili si ji coby svoje pfirozené
prostredi, jez jim poskytuje ukojeni vSech potfeb - potfeb, které samozfejmé odpovidaji moznostem technologie
samotné. Casova struktura jejich svéta spo&iva v nepretrzité dostupnosti. Tento konzumni postoj se ostatné
vztahuje i na ostatni skupiny populace, coz je moznym vysvétlenim intenzivniho pouzivani telefonu v jakoukoliv
denni ¢i no¢ni hodinu.

Otaku se vétSinou vyhybaji osobnimu kontaktu. Na druhé strané vSak az pfili§ extenzivné komunikuji
prostrednictvim elektronickych zafizeni. Obsah neni dulezity - hlavni je mluvit. Otaku vétSinou mluvi bez
souvislosti. Ziji v systému vytvofeném kolem vlastni osoby - samotny obsah je v8ak podfadny. NejduleZit&jsi je
uvédomeéni si existence média.

V podstaté jsou schopni komunikovat pouze se spfiznénymi otaku. Jejich komunikace neni interaktivni - snazi se



blysknout ziskanymi informacemi. Navzajem se zafazuji do jednotlivych kategorii, podle toho, které detaily
upfednostniuji. Pokud se jejich zaliby pfekryvaji, rozuméji si, pokud ne, neni o ¢em mluvit. Nemaji Zadnou potifebu
presvédcCovat druhé o spravnosti svého vyznani.

Souc€asnym centrem otaku je mésto Nagoja. Otaku zde obsadili celé Ctvrti a vytlacili urcité vrstvy populace. Je to
nudné, mrtvé mésto, v kterém se vibec nic nedéje, a sit' se proto stala jedinou cestou Uniku.

16 000 OSAMOCENYCH - NIKOLIV VSAK OSAMELYCH - LIDi POHROMADE

Po navstévé redakci nebude jisté na Skodu zavitat do mist, kde se plasi a nespoleensti otaku skutecné schazeji.
Jednou z takovych vzacnych pfileZitosti je komi-keto (veletrh komiksud). Tento festival za&inal jako pfehlidka
nekomerénich komiksu, ale dnes se kona dvakrat roéné a na poslednim z nich se seslo celkem Sestnact tisic
anime-manita (animacnich Silencd) z celého svéta. K nim se pfidavaji také otaku zabyvajici se jinymi zanry:
sestavovanim amatérskych radii, plastikovym modelafstvim, sbiranim uniforem, sledovanim idold, atd. Ti vSichni
vydavaji své vlastni ¢asopisy, které jsou ted navr§ené na dlouhych fadach stol(. Jsou to pravé tyto minikomi,
které zprostiedkovavaji informacéni vyménu v tomto neustale se diferencujicim a specializujicim svété otaku.
Témér kazdy fanzin obsahuje mimo jiné komiksovy serial - manga. Nejvétsi atrakci letoSniho festivalu bylo kosu-
pure (pfehlidka kostyma) - rekonstrukce nékterych popularnich scén z animovanych televiznich seriald,
samoziejmeé se vS§im, co k tomu patfi.

Svét manga prestavuje obrovsky trh. Celkovy po¢et komikst prodanych v roce 1988 se odhaduje na 1 758 970
000 kusU. Nékteré z nich jsou tenké, jiné zase tlusté jako telefonni seznam. Mizeme se s nimi setkat vSude - v
metru, v restauracich, v knihkupectvich. Uspésné komiksové serily se pretiskuji v ucelené, knizni formé v
nakladech o milionech kusu, pfipadné se pouzivaji jak nameét animovanych televiznich seriall a videoher.

Casté prvky nasili, techniky a fantazie.

Pod svétem komeréniho manga se skryva podsvéti se svou undergroundovou tvorbou od samotnych otaku.
Tento druh komiksU se vydava v malych nakladech, protoZe se prodava pouze na malych komike, pfipadné
knihkupectvi S6zen ve mésté Kanda. Kazdé sobotni odpoledne se zde schazeji davy otaku obleéenych do dzin &i
Skolnich uniforem, aby se podmracené tisnily v uzkych ulickach a pomalu se probiraly kupami oblibenych
komiksu, soft-pornografickych ¢asopisu, hudebnich kompaktl a telefonnich karet s obrazky animovanych hrdin
nebo vybiraly z Siroké nabidky pocitatovych a karetnich her, zvukovych zaznamd, plastikovych figurek, plakat( ¢i
plySovych zvifatek.

Undergroundova manga jsou ve vétsiné pfipadt Zanrovymi mutacemi svych komerénich protéjska. Vykazuiji
postoj radostného plagiatorstvi, ktery po originalité ani moc netouzi. Jedinym skute¢né originalnim prvkem je, ze
na rozdil od komiks( prodavanych v supermarketech obsahuji necenzurované vyobrazeni pohlavnich organt. A
to v zemi, kde i sebemensi naznak ochlupeni musi byt peclivé vyretuSovan, znamena témér revoluéni pfistup.
Jedno je jisté: znacna ¢ast sexudlniho Zivota otaku je reprezentovana animovanymi postavickami komiksu a
televiznich seriali. Sex pro otaku neni zaleZitosti fyzickou, nybrz medialni. Nemaji pfitelkyné. Kromé jistého
vysvétleni: dvourozmeérny sex je reakci na muzsky Sovinismus. Chlapci odmitaji vyrist v typicky sebevédomého,
drsného chlapka. Nemaji radi agresivitu. Svét komiksU je sice zavaleny agresivitou, nasilim, sado-masochismem
a bicovanim, ale ve skute¢ném svété by néceho takového nebyli schopni - jsou pfili§ bazlivi.

Hlavnim tématem komiksové pornografie jsou malé déti. Termin, ktery se v této souvislosti ¢asto vyskytuje, je
rorikon. Nase vérna Kniha zékladnich znalosti modernich termint uvadi, Ze vznikl podle Nabokovovy knihy Lolita.
To dokazuje zvlastni zalibu v nezletilych divkach. Tato skuteCnost je tak Uzce spojovana se svétem otaku, ze jej
vySe uvedeny zdroj dokonce povazuje za jeho nejdulezitéjsi charakteristiku. Néktefi lidé nazyvaji otaku jaoi-zoku
(generace obdivovatell malych dévcatek).

Na tomto misté bychom chtéli vyjadfit jistou pochybnost. Ztotozfiovat otaku s timto viceméné tradi¢nim idealem
by znamenalo pfehlizet velké mnozstvi dalSich bizarnich projevu. Jako svédectvi mohou poslouzit porno-Casopisy
In spite of .... you know it, Lemon Impulse &i Submarine, které kupuji pfedevs§im otaku nachazejici zalibu v divéich
Skolnich uniformach. Je tu tfeba také ¢asopis Juggs, uvadéjici vyhradné fotografie hermafroditll s obfim poprsim,
nebo Samson - ¢asopis s obrazky, poezii a fotografiemi zasvécenymi postarSim tlustym muzim. Takovy sexualni
ideal by se po vzoru Lolity mohl vztahovat pouze k zestarlému zapasnikovi v sumo. Je totiz tézké si pfedstavit, co
by na tomto druhu pornografie nasel patnactilety otaku zajimavého. Snad vyjadfeni Cistého, abstraktniho sexu?
Simulaci stimulace? Jedno si vS§ak musime pfiznat: neni snadné nahlédnout do srdci (pokud je to ten spravny
organ) mnoha mladych muz(.

Jelikoz jsme se vyporadali se sexem a rocknrollem, zbyvaji drogy. Odpovéd je jednoducha - zadné chemické
prostfedky. Télesné prozitky jsou nepodstatné. Jedinou drogou jsou informace.

Komiks ovlivnil pfimym i nepfimym zpGsobem znaénou ¢ast japonské kultury, pocinaje reklamou a konce



nejriznéjSimi bazary, které prodavaji vyhradné zbozi s potiskem urcité komiksové postavi¢ky. Pokud nékteré
médium pfijde s novym trendem, okamzité se ho chyti i ostatni. Kazdy idol je formovan stavajicimi komiksovymi
postavami a zase zpétné ovliviiuje podobu komiks(, animovanych film{ a videoher. Idol-otaku byli aZ do nedavna
méné zastoupeni, ale i oni dnes pofadaji celou fadu akci a setkani. Mezi uctivanymi idoly jsou vétSinou zpévaci a
zpévacky, ale oblibenymi jsou také puro-res (profesionalni zapasnici), jako napfiklad Cuty Suzuki (21) a Dirty
Jamato (20). Témto bojovnikim se ¢asto prezdiva bojovné loutky. Pod oznagenim idol se v§ak ve vétsiné pfipadu
mini mlada divka s roztomilou tvari¢kou, ktera byla v ramci masové produkce vynesena mezi mladé talenty.
Vydani Knihy zakladnich znalosti modernich termin(i z roku 1990 o fenoménu idolt mi&i, avSak kniha s nazvem
Zdroj védomosti (Store of Wisdome) nabizi tyto informace: Je nutné rozliSovat mezi pojmem idoru-Sisutemu
(systém idold), ktery pochazi z osmdesatych let, a staa-Sisutemu (systém hvézd), jenz se vyskytoval v obdobi
Kondo a Seiko Macuda. Pravé ony konkretizuji ducha osmdesatych let, ktery byl silné ovlivnény fenoménem
simulace, stirajicim rozdily mezi skute€nosti a konstrukci.

Novy typ idolu, pfedstavovany zpévackou Seiko Macudou, se nazyva burikko. Tento vyraz vznikl sloZzenim slova
buri (hrat, pfedstirat) a pfiponou -ko, oznadujici néco roztomilého. V doslovném prekladu bychom tak dostali
malou lhafku. Tento vyraz oznacuje nepfili§ pohlednou zpévacku, ktera predstira naprostou absenci inteligence.
Burikko vypada pfili§ roztomile - se svyma velkyma o€ima a cela zahalena do krajek. Vypada jako postavi¢ka z
kreslenych serial(. Zda se byt bezmocn3, ale ve skute¢nosti vi, co chce a svému okoli vladne pevnou rukou.
Seiko Macuda byla burikko jiz od narozeni. Silhala a méla silny pfedkus. Déti ji milovaly a star$i Zeny nenavidély,
protoZe jeji predstirana tupost byla urdzkou Zenstvi. Burikko-ideal samoziejmé okamzité vyuzili tvlirci komikst a
animovanych filma.

Uctivani idolt neni snadnou zélezitosti. Nelze sbirat informace pouze o jedné osobé - musi jich byt desitky nebo i
stovky. VétSina otaku si nevybira hvézdy vétsSiho formatu, nybrz méné vyznamné, druhofadé hvézdicky. Otaku
musi mit samoziejmé dokonaly pfehled o jejich programu, vlastnit vSechny desky, pohledy, tricka a dalSi
suvenyry. Nebyli by to vSak pravi otaku, kdyby se spokojili s pouhym komerénim vyrobkem. Z tohoto pohledu se
déli do dvou skupin: jedni svoje idoly nahravaji na video, druzi je fotografuji. Video-otaku prostuduje vSechny
televizni programy, na kterych by se jeho hvézdy mohly objevit, nahraje je a potom sestfiha. Foto-otaku se
vydava cestou tézSi. Popularni hvézdicky Casto porfadaji benefiéni koncerty a mini-pfehlidky na stfechach
obchodnich domU nebo v 1été u plaveckych bazén(l. Neautorizované fotografovani je pfisné zakazano, a tak se
otaku musi dovnitf vplizit nepozorované. Nékdy jdou v menSich skupinach a kazdy nese jednou soucast
fotoaparatu, ktery uvnitf slozi dohromady. Pfi odchodu byva vSak kontrola jeSté pfisnéjsi, a tak fanousci utikaji
¢asto bez svého drahého vybaveni. Po koncertu potom zUstava cela fada opusténych kamer a teleobjektivu.
Berou

s sebou pouze film, ktery vydéla dost na to, aby se koupily véci nové. O tfi hodiny pozdéji se fotografie prodavaji
na ulici. Nejvétsi cenu maji snimky, na kterych vitr zveda zpévacce sukni a odhaluje tak jeji spodni pradlo.

O hyper-redlnosti vyse zminéného hybridniho systému neni pochyb. Do Uplné jiné kategorie, kategorie mnohem
podivnéjsi, vSak patfi virtualni hvézda Jui Haga (jeji jméno v pfekladu znamena podrazdéna, netrpéliva, otravena,
nebo dokonce otravnd). Je virtualni, protoZe neexistuje. Haga je fantém s télem a hlasem vypUj¢enym od rdznych
osob. Jeji tvar zlstava na koncertech peclivé skryta a hlas zni z playbacku. Haga je slozena z rliznych ¢asti - asi
tak jako loutka. Autogramiady, konané u pfilezitosti vydavani jeji knihy fotografii, se zi€astnily tfi divky a zajemci
o podpisy se do jednotlivych front fadili podle toho, jak se jim ta ktera divka zdala opravdoveéjsi.

Uvodni teze, Ze otaku balancuji na hranici Zivého a nezivého, zagina dostavat pfesngjsi formu.

VOLKER GRASSMUCK
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TECHNOGNOZE
Erik Davis
Jazyk je virus.

Stojime na prahu digitdlniho snu. Pocitace, média a telekomunika¢ni technologie neustéle
shromazduji, manipuluji, ukladaji, zvefejnuji a vysilaji trvale silici proud dat a prakticky tak vytvareji
novy rozmér: informacni prostor. Tento rozrlstajici se mnohorozmérny prostor je virtudlni, husté
protkany sitémi a nekonecné komplexni. Do jaké miry jsme s to vstoupit do tohoto informacniho
prostoru, zalezi na tom, nakolik dokazeme vstupovat do zplsobl prezentace informaci a
manipulovat s nimi.

Svét se totiz v této kouli z tekutych krystald, s jejimi pravidly, hypertexty, simulovanymi prostory,
labyrintovymi sitovymi architekturami a baroknimi metaforami kolosélnich encyklopedii paméti
jevi ponékud odlisné. To provokuje k okamzitému pfechodu z informacni teorie do informacni
praxe: Jak se ma ¢lovék timto prostorem pohybovat? Jakd je jeho logika, kartografie, entity, vazby?
Pfi vytvareni prostredi, ktera umoznuji propojit mozek a infoprostor, uzivaji tvirci pocitacového
rozhrani i fantasticky aparat imaginace feseni téchto otazek totiz vyzaduje jak mysl analytickou, tak
mysl snilka.

Daleko mimo dosah Palo Alta a MIT, na periferii védy a ukryty v pocitacovych sitich, se nad
technologicky zprostfedkovavanymi informacemi, které ¢im dal vic spoluvytvareji nasi skute¢nost,
vznaseji elektronicti démoni. Informace dnes podléhaji takovému tlaku, Ze pfimo srsi energii a
vytvareji svou vlastni mytologii, metafyziku, dokonce jakousi formu magie.

Podobné mytologické aspekty informaci uz samoziejmé prozkoumala science fiction. Ale tfi
vizionafské koncepty, ke kterym se jeSté vratim kyberprostor Williama Gibsona, Jind uroven
Vernona Vingeho a VALIS (Vast Active Living Intelligence System rozsahly aktivni systém zivouci
inteligence) Philipa K. Dicka jsou vysoce Zivotaschopné myslenky, pfili$ pronikavé a produktivni,
aby byly jen obycejnou fantazii. Gibson ve svém dile stvofil realisticky spolecensky prostor,
vychazejici z tuzeb a intuice lidi, pracujicich v tak odlisnych oborech jako jsou zurnalistika, pravo,
média, psychedelicka kultura a pocitacova véda. Informacni fantazie zaroven v pomérné Sirokém
méritku a s vyrazné apokalyptickym nabojem vstoupily do spolecenské praxe. Vyznavaci New Age
uzivaji krystaly jako pocitace, v nichz ukladaji a zpracovavaji ducha, zatimco cirkve uctivajici UFO a
lovci signalt z vesmiru pfeménuji pfichozi zpravy v kult zivouci informace. Mnoho evangelickych
kiestanl cituje Matouse 24:14 (A poté bude toto kralovské evangelium kdzano celému svétu, aby
svédky jeho byli v3ichni narodové; a nastane konec svéta.) a véfi, ze komunikaéni technologie, které
poskvriiuji Slovo $pinou svéta, privolavaji Posledni soud, a Zze andélé ze Zjeveni jsou metaforou pro
satelitni druzice.

Ani originalni vize jako je ta Gibsonova, ani lidové myty nevznikaji ve vzduchoprazdnu. Doufam, ze
prokazu, Ze vloZzenim pojmu informace do 3irého pole esoterickych ndbozenskych a mytologickych
tradic vznikaji prekvapivé aktudlni pfibéhy, obrazy a situace. V tomto ohledu mé inspiroval vyrok
Waltera Benjamina z Tezi o filozofii d&jin, ktery fikd, Ze pokud ¢lovék zachyti konstelaci, kterou jeho
vlastni éra vytvafi s jiz uzavienou érou predchozi, podafi se mu vytvofit koncept pfitomnosti jako
¢asu ted, jimz probleskuji signaly z dob Spasitelovych. Mym cilem neni jen dostavat do kontextu
rizné dimenze kyberkultury, ale pfedevsim upozornit na jeji prelomovy vyznam.



Zatimco moznych ndmétd pro imaginativni informacni archeologii je nespocet od piibéht magu
pfes mystické koncepty Logosu az po hadani budoucnosti soustfedim se na urcité aspekty
hermetické imaginace: na magické uméni paméti, démonickou kryptografii a gnostickou
kosmologii. Slovo hermetismus (a dokonce pravdépodobné i termin hermeneutika) odvozujeme
od Herma, maga, femesinika a posla boh(i pohanského Recka. Ustfednim zdrojem informaci o
hermetismu je Corpus Hermeticum, sbirka takika védeckych textl, pfipisovand Hermu
Trismegistovi, legendarnimu autorovi, spojovanému s Hermem i s egyptskym bozstvem Thothem,
bozskym pisafem s hlavou ptéaka ibise. Kdyz zdpadni kultura tyto texty datované do pozdniho
starovéku objevila, pfevladal nazor, ze Trismegistos byl soucasnikem Mojzisovym.

Francouzsky badatel Festugiere rozdélil Hermeticum na populdrni hermetismus astrologii, alchymii
a okultni uméni a zasvéceny hermetismus, rozvinutou gnostickou filosofii, ktera klade dlraz na
schopnost lidstva odhalit mystickou kvalitu boha a kosmu v sobé& samém. Clovéka pokladala za
hvézdného démona v télesné podobé, schopného rozvijet své kosmické sily prostfednictvim
gnoze, okamziku mystického osviceni. Texty zddraznuji dvé vagné charakterizované podoby
gnoze. Takzvana gndze optimistickd chape svét jako projevenou mapu bozského zjeveni a tvrdi,
podle Johna Frenche, Ze otisténim projevu vesmiru do své vlastni vy3si inteligence se ¢lovék
pfiblizuje Bohu a splyva s nim. Tento pozitivni gnosticismus byl motorem predvédeckych praktik

Nesrs

trvalém styku se Zemi, silami, které je kouzelnik s to odhalit a vyuzZivat.

Pesimistickd gn6ze Hermetica se odvozovala od slozitych alegorickych kosmologii, jez chapaly svét
jako past, ovladanou tupym a casto zlovolnym stvofitelem. Skute¢nym bohem pak byl vzdaleny,
mimozemsky Buh a k tomu, aby ¢lovék slysel jeho osvobozujici hlas, bylo tfeba zazehnout jiskru i
objevit sémé v sobé samém. Tento okamzik gnostického zjeveni nebyl jen projevem nepopsatelné
mystické jednoty, ale zaroven pfilivem kosmické moudrosti.

0d mnemotechniky k pocita¢iim

Od samého pocéatku se hermeticky nadany mag pfimo topil v datech. V dile Mysl pro Herma,
jedenactém svazku Hermetica, mysl slibuje, Ze pokud v myslenkach pojmete v jediném okamziku
zaroven veskeré véci, ¢as, mista, substance, mnozstvi i kvality, dosahnete Boha. Césti hermetického
snazeni byla encyklopedi¢nost a ¢arodéjové oplyvali tZasnym mnozstvim informaci: patfila k nim
ritualni jména, kouzla a astrologické vyznamy; numerologické techniky; Cisla, pismena a okultni
znaky; seznamy rostlin, kov, viani a ochrannych obrazcu.

Tito magové méli potiebu celou tuto obsdhlou sumu dat néjak usporfadat a néktefi z nich k tomu
uzivali techniky odvozené z klasického uméni a do zna¢né miry odpovidajici postuplim
pocitacového zobrazovani: pouzivali umélou pamét. Jak uved| Cicero a dalsi slavni fecnici a jak
rozsdhle pojednala Frances Yatesovd ve svém skvélém Uméni paméti, sestdvalo toto uméni ze
schopnosti mentéalné vytvofit souvislou fadu imaginativnich prostori, obvykle v podobé
rozsahlych budov, stavénych podle pfesnych pravidel, v nélezité velikosti a dokonce s patfi¢cnym
osvétlenim. Do téchto prostor byly ukladany obrazy véci ¢i slov, uréenych k zapamatovani. Nasly se
mezi nimi jak Uchvatné postavy krvavych bozstev, tak prosté emblémy v podobé kotev ¢i meca. Pri
prochdzce témito fantastickymi paldci stacilo jen nalézt patficnou ikonu a tak otevfit patfi¢nou
sumu slov a informaci.



Tyto virtudlni mnemonické postupy zjevné fungovaly: fe¢nik Seneca byl schopen vyslechnout
seznam dvou tisic jmen a bez chyby jej odfikat z paméti. Pozdéji, ve stfedovéku, byla zmrzacend
forma tohoto uméni pfeménéna scholastiky v didaktickou techniku, jez umoziovala alegoricky
postihnout nekonec¢ny souboj mezi nefestmi a ctnostmi. SpiSe nez paldce v klasickém slova smyslu
uzivali tito pedagogové pro ukladani dat systém podobny plodu cibule o mnoha vrstvach, jenz
predstavuje cely vesmir, sevienou vertikdlni byrokracii pekla, ocistce a raje. Yatesova uvadi, ze
Danteho Bozska komedie je po mnoha strankach produktem uméni paméti, nebot postupuje
podle klasického pravidla uchvatnych obraz{i na mistech se stanovenym poradim.

Brilatni stfedovéky neoplatonik Ramon Lull se vydal ve svém uméni paméti jinou cestou. Tvrdil o
ném, ze svému uzivateli umoznuje znat cokoli, co se odehravd v celém vesmiru a ziskat o tom
informaci. Lullovo uméni sestdvalo z abstraktniho a neuvéritelné komplexniho systému ozubeného
soukoli. Obvody téchto kol byly popsany pismeny, jez vyjadiovala devét vlastnosti Bozich, které
Lull spatfil ve své vizi, vlastnosti, jez odrazely a usporadavaly veskeré dostupné informace. Doctor
[lluminatus, jak Lullovi pfezdivali, ale tomuto systému dodal dalsi, specidlni rozmér posouvanim kol
proti sobé bylo mozno vytvaret nekonec¢nou fadu konceptualnich kombinaci. Lullovo uméni se tak
stalo predstupném symbolické logiky a ovlivnilo rozvoj Leibnizovych matematickych studii.
Némecky filozof Werner Kiinzel rozpoznal v Lullové praci tajného predchidce pocitacové
technologie a prevedl jeho Ars Magna do programovaciho jazyka COBOL. Nigel Pennick poukazuje
ve své Magické abecedé na to, Ze Lullova kombinacni kola jsou predchidcem diferen¢niho stroje
Charlese Babagge z 19. stoleti, jenz pouzival systém soukoli k fedeni vice¢lennych rovnic, a tudiz
muze byt pokladan za okultni pravzor modernich po¢itaca.

Yatesova uvadi podobny priklad, kdyz popisuje vysoce systemizované a vysostné magické
pamétové tabulky ve spisu De umbris idearum renesan¢niho génia Giordana Bruna (ktery skoncil
na vatikanské hranici jako mucednik ve jménu védy, prestoze byl prokazatelné hereticky mystik).
Brunudv systém vykazoval ohromujici komplexnost. Kombinoval Lullova vzéjemné propojend kola s
rozsdhlou ikonografii hvézdnych démond, odvozenou z astrologickych aplikaci uméni paméti
(démoni, zde jako vsude jinde v celé eseji, nejsou nositeli zla, ale daemony, spiritudlnimi entitami
ve Skale od skfitkd pres vladce planet po archandély). Brun(v systém byl urcen k uzivani v duchu,
protoZe Bruno stejné jako mnoho dalsich hermetik( véfil, Ze astrdlni sily, které ovladaji vnéjsi svét,
Ize reprodukovat ¢i zachytit i ve svété vnitinim a vyuzit je k praci s magicko-mechanickou paméti.
Yatesova upozornuje na prekvapivé Uzkou vazbu mezi Brunovym pamétovym systémem a
myslenkovymi stroji, o nichz se diskutovalo v 60. letech.

Kyberprostor paméti

Ve svém Vyznani popisuje Augustin velmi plasticky, jaké muselo byt pouzivat umélou pamét.
Zminuje se o planinach, jeskynich a podzemnich prostorach... paméti, nekone¢nych a po okraj
plnych bezpoctu rliznych véci. Augustin mluvi o misté uvnitt, které vlastné Zadnym mistem neni a
vypocitava seznamy obrazll, znalosti a zazitkd, které tam prebyvaji. Probihdm vsim tim bohatstvim,
dokonce [étam. Zanofim se tady a tam, jak hluboko chci, a konce nenalézam.

Augustinova vypovéd pfipomind mluvu Gibsonovych kovbojl, protoze kyberprostor je prostorem
paméti, grafickou reprezentaci dat abstrahovanych z bank viech pocitacua lidského systému... Linie
svétla sefazené v neprostoru mysli, shluky a souhvézdi dat. Diky svym konzolim pfipominajicim
Nintendo tu béhali a Iétali i Gibsonovi kovbojové. Nasad' si trody a najednou je vidis, veskera data



celého svéta napéchovand do jednoho obfiho neonového mésta, kterym muzes projizdét a vlastné
si jej ¢astecné osahat, tedy vizualné, aby ses trochu zorientoval, protoze najit cestu ke konkrétnimu
komplexu dat, o ktery mas zdjem, je hodné komplikované.

Zatimco koncept uziti digitalniho prostoru k zobrazeni abstraktnich dat Ize vystopovat zpatky az do
60. let k Ivanu Sutherlandovi, pozoruhodné nabita Uvaha na toto téma se objevila v roce 1990 v
New York Times, v ¢lanku o vyzkumu na Kolumbijské université, sponzorovaném spole¢nosti
Citicorp. Slo o systém virtualni reality, ktery umozfoval pomoci specialni rukavice manipulovat
trojrozmérnou podobou nabidkovych portfolii, ¢imz bylo mozno ovliviovat jejich proménné
hodnoty. A VPL, vlajkovad lod mezi spoleénostmi vyvijejicimi systémy virtudlni reality, zase
spolupracovala s pojistovaci spole¢nosti, kterd projevila zajem o systém, ktery by soubory
soukromych informaci zobrazoval jako stromy v rozsdhlém lese, napojené na databazi spole¢nosti.

Timto (nerealizovanym) obrazem pojistovaciho agenta, ktery kraci lesem pojistnych prémii, se
vracime zpét k alegorickému srdci sttedovékého uméni paméti, do doby, kdy Lull vytvofil Arbor
Scientiae. Tyto vizudlni tabulky se pokousely schematicky zpodobnit totalni encyklopedii vieho
védeéni jako haj plny strom(, rozdéleny podle abstraktnich kvalit BozZich (bonitas, virtus, gloria atd.).
Adolf Katzellenbogen uvadi, ze stromy tu slouzi jako metafora, protoZe vysoce rozvinuté systémy
ristu v pfirodé jsou schopny pojmout sloZité abstraktni komplexy a jejich vertikdIni rozvoj lze
interpretovat krok po kroku nebo spise vétev po vétvi.

Takovéto alegorie védomostni mapy nabyvaji pozoruhodnych vlastnosti ve chvili, kdy se stanou
kostrou pro alegoricky pribéh. Ocitdme se tak totiz jen kousicek od Lullova presné definovaného
hdje ke stinnym loubim, lesim a jeskynim ve Spenserové basni Kralovna vil, o které Coledridge
napsal, Zze se odehrdava v hdajemstvi, nerespektujicim jakékoli umélé hranice, jakékoli hmotné
piekazky... Je to skutecna fise vil, nebo jinak feceno, mentdlni prostor. Pfi v3i té bohatosti a
plsobivosti, s niz jsou popisovany, nepusobi tyto prostory nijak smysiné, nebot se jednad o
zhusténou vizualizaci abstraktnich konceptl hiichu, pokuseni a vykoupeni.

Neuromancer je jednou z nejrafinovanéjsich védeckofantastickych alegorii, ale, stejné jako
pojistovacky les VPL, neni obrazem védy, ale technologii pohanéné informacni ekonomiky
globalniho kapitalismu. A tak i kdyz readlny svét Neuromancera je mistem agresivnich korporaci,
divokych Zoldakl a spolecenské utopie, stdva se tento alegoricky svét uvniti textu mistem
zabydlenym démony, kdyz se kosmicka bozska bytost ze zavéru Neuromancera tfisti do bozstev
kultu voodoo v knize Count Zero. A to je magicka mezera v alegorii, protoze ackoli kyberprostor
shromazduje data a penize, svou podstatou vycarovava mimozemskou logiku, jiné svéty. Ve svém
prostoru bez hranic, s obfimi hierarchiemi korporacnich galaxii a ledovou spirdlovitou ochranou
vale¢nych systémd, jejich bunkry a budovami, je kyberprostor vic nez jen virtualni databazi jako v
Dantové Bozské komedii je vesmirem samym o sobé.

Alegorie ikon a her na hrdiny

Davni literarni komentatofi uzivali termin alegorické soukoli k popisu pfehnané schemati¢nosti
alegorického vypravéni a osudové mechanické povaze jejich hybnych sil. Pocitacova rozhrani je
také mozno vnimat jako alegorické soukoli propojuji (a zaménuji) obrazky a abstrakci, maji
tendenci k barokni komplexité, probihaji v nich magické ¢i hyperprostorové operace a ¢asto sva
abstraktni schémata zobrazuji prostorové. Stejné jako alegorie i rozhrani smésuji mimetické
symboly (jako jsou slozky ¢i odpadkovy ko$ na plose pocitacové obrazovky) s magickymi symboly



(fénix na didaktické alchymické rytiné nepredstavuje jen tak néjaky obrazek jako ikona na
HyperKarté je vstupem k urcité operaci ¢i souboru dat). Néktefi avantgardni tvirci pocitacového
rozhrani vytvareji za tim Ucelem agenty, programované antropomorfické funkce, které uzivateli
pomahaji zvladat informacni prostor. Jak se pocitacova rozhrani stavaji ¢im dal robustnéjsi,
metafora plochy pocitace se otevird jako peceti chranény vchod do obfiho svéta alegorie.

Neni tudiz zadnym prekvapenim, ze kdyz se podivdme na jeden z prvnich pocitacovych virtualnich
prostor(, najdeme tu alegorické postupy v jejich ¢iré magické krase. V sedmdesatych letech
vytvorili programatofi na elektronkovych pocitacich stanfordské laboratofe pro vyvoj umélé
inteligence textovou fantasy hru, kombinaci adventury a hry na hrdiny. Vypisovanim jednoduchych
pfikazt mohli hraci zkoumat podzemni svéty této hry, ziskavat poklady a zaklinadla, fesit hadanky,
zabijet trolly. Hra na hrdiny je podobnd hfe Dungeons and Dragons (¢eskd obdoba Draci doupé),
plsobivé virtudlni zélezitosti, k niz staci jen hraci kostky, jednoduché pocty, tistény navod a
imaginace hracu postupujicich po virtualni mapé, vytvarené panem jeskyné. V pocitacové hie na
hrdiny je panem jeskyné pocitac, ktery hrace vitd nasledujicim textem:

Stojis na konci cesty pfed malym cihlovym domkem. Kolem dokola jsou lesy. Zpod domku vytéka
maly potlicek a mizi dole v rokli. Tento obraz je schematicky, ale velmi plsobivy. Mize ndm
pfipomenout jiného cestovatele, stojiciho na konci cesty, na prahu dalSiho velkého dobrodruzstvi:

Usel jsem cestu dlouhou pul lidského zivota

A néhle jsem se ocitl v lese plném stind

Nebot jsem ztratil cestu, ktera vede k cili.

Tak zacina Dantuv sestup do podsvétniho Inferna.

Dantovo podsvéti a zminénd pocitacova hra maji leccos spole¢ného, protoZe se v obou pfipadech
jednd o zvlastni prostfedi koédovaného prostoru. Jak poznamendva Fletcher, alegorie je
fundamentalnim procesem kédovani nasi feci. Kédovana Uroven vyznamu se neodlisuje od Urovné
zdkladni; naopak se navzijem prostupuji. Ani jednu tak pfi ¢teni nelze obsahnout beze zbytku;
nachdzeji se v nejednoznacném napéti, které dle Fletchera vytvafi tajuplnou, surrealistickou a
magickou kvalitu celku.

Dantovy obrazy nas nuti proniknout pod povrch a odhalit skryté vyznamy: historické osobnosti,
stfedovékou teologii, taje italské politiky. Ale poezie, fantazie, je neustéle pfitomna. Kdyz pracovnici
Darmouth Dante Project vytvofili interaktivni on-line databazi, ktera propojila 3est stoleti
komentara s Dantovym textem, vloZili napéti mezi timto dilem a jeho komentafi do kyberprostoru.
Pfestoze byl projekt pozdéji zastaven, Dante se stal na urcitou dobu vicerozmérnym shlukem
poezie, informaci a vykladl, kédovanym prostorem, ktery, stejné jako Bozska komedie, vyzyval k
prizkumu.

Magické prostory hry na hrdiny v sobé také skryvaji tajny kod, ktery nepredstavuje jen hadanku,
kterou je tfeba uhodnout, aby ¢lovék pronikl do dalsi mistnosti, rezonuje totiz se samou podstatou
pocitate. Pocitate by totiz nebyly ni¢im bez hierarchicky organizovaného koédu, bez
programovacich jazyk( vysoké urovné, které vstupuji do z podstaty nepfirozeného mechanického
jazyka jedni¢ek a nul. Jak pise Steven Levy v knize Hackefi: V jistém smyslu byla hra na hrdiny
metaforou samotného programovani hluboké urovné, které bylo mozno pfi hie na hrdiny navstivit,



byly svétem podobnym zakladnim, nejskrytéjsim Urovnim stroje, které Ize navstivit prostfednictvim
programovaciho jazyka. Tato magickd metafora ¢i alegorie sedi na pocita¢ jako ulitd a trvale
ovliviuje existenci kyberprostoru. Tyto fantasy adventury také inspirovaly vznik virtualnich
kartografii MUD, neboli domén o mnoha uzivatelich, které dnes zabydluji internet. Napomohly také
vzniku Jiné Urovné Vernona Vingeho, jediné sci-fi kyberpostorové kartografie, ktera snese srovnani
s Gibsonovou.

Pravdiva jména

V novele Pravdivd jména (1981) Vinge popisuje Jinou uroven jako virtudini zobrazeni datového
prostoru, do néjz se vstupuje prostfednictvim hracskych rozhrani, zvanych Portély. Prevladajici
metaforou je tu magicky svét duch, reinkarnaci, kouzel a zdmkad, stejné jako spenseridnské lesy, v
nichz mohou potulni rytifi snadno sejit z cesty. Hackersti starousedlici, shromazdéni v Sabatu, se v
tomto svété pohybuji za U¢elem zabavy i zisku a vybiraji si k tomu pestré prezdivky typu pan Kluzky
¢i Chtivec J. Bastard; stejné jako hraci Drac¢iho doupéte vytvareji stylizaci svych postav a nejcastéji si
za tim ucelem vybiraji osoby kouzelniku ¢i carodéjnic.

Jak dosvédcuje zpUsob, kterym pan Kluzky popisuje cestu na Sabat, Jind Uroven je prostorem
technoalegorie, kde jsou jednotlivé obrazy pfimo spojeny s urcitymi abstraktnimi funkcemi.
Spravna cesta vypada jako fada kamend, vystupujici ze Sedozelené baziny... Podvédomi chéapalo, co
tyto kameny predstavuiji, registrovalo postup z jedné informacni sité do druhé, ale pouze védoma
mysl zkuSeného cestovatele mohla ¢init rozhodnuti, které jediné mohou adepta dovést k branam
Sabatu. V téchto branach se pan Kluzky setkdvd s alegorickym agentem Alanem, vedlejSim
programem v podobé podsvétniho elementalniho stvofeni, které ovéfi autenticitu pana Kluzkého v
souboji plném kouzel a protikouzel.

Na rozdil od Gibsonova kyberprostoru, objektivné modelovaného ve stylu videoher, Jina Uroven
vyzaduje od cestovatele imaginaci a aktivni spolupraci na utvareni tohoto svéta.

Mozna byste cekali, Ze k dosazeni plné plastického obrazu baziny je potieba néjaké
vysokofrekvenéni vinové délky... ve skute¢nosti... typickd portalova linka vyzaduje asi padesat tisic
baudd, cozZ je méné, nez je kapacita bézného videokanalu. Pan Kluzky citil, jak se bazZina prodira do
jeho kozenych bot. Citil také pot, ktery mu v chladivém vzduchu vystupoval na pokoZzce. Byla to ale
jen reakce predstavivosti a podvédomi pana Kluzkého na podnéty, které mu dodavaly elektrody
Portalu.

Tento proces probuzeni fantazie minimalnimi signaly do sebe presné zapada s tvrzenim tvirkyné
virtualni reality a teoreticky Brendy Laurelové o pozitivni roli nejednoznacnosti v pocitacovych
rozhranich. Laurelova je bojovnici proti vysokofrekvenénimu zahlceni. Svou kariéru zacala jako
tvlrkyné fantasy her a pochopila, ze jednou z nejvétsich sil imaginace je jeji schopnost vytvaret
psychedelické vjemy z minima smyslovych podnétl. Laurelovd poukazuje napiiklad na nasi
schopnost vidét lidské tvare v tvarech mrak ¢i skal a tvrdi, Ze existuje jisty prah nejednoznacnosti
smyslovych vjem(, jehoZ prekroceni rozpoutdvd fantazii. A Ze na tento prah je mozno pusobit
virtudlnim rozhranim.

Pan Kluzky uvadi, Ze magicky zargon byl pravdépodobné tim nejvhodné;jsim pro popsani tohoto
procesu; podle Vingeho magickd manipulativni sila operuje v nejednoznac¢ném prostoru mezi
smyslovymi vjemy a vnitini obraznosti. loan Couliano ve svém dile Eros a magie v obdobi



renesance parafrazuje Giordana Bruna: Magickd akce nastavd diky nepfimému kontaktu... diky
zvuklm a obrazdm, jez uplatriiuji svou silu prostfednictvim zraku a sluchu... Poté, co vstoupi do
mysli prostfednictvim smyslového organu, vyvoldvaji v imaginaci ur¢ité mentalni stavy... Mag tak
dokaZe nejen sugerovat fantazie jinym lidem, ale dokonce sdm sobé prostfednictvim svého
vlastniho uméni virtualni paméti.

Néktefi ¢lenové Sabatu v novele Pravdivd jména tvrdi, Ze jejich magicky Zargon je prosté
pfirozené&jsim a uspokojivéjsim zplsobem, jak manipulovat dataprostorem, nez atomistické pojmy
dvacétého stoleti jako datové struktury, programy, slozky a komunikacni protokoly. Tato
pfirozenost prameni ze struktury magie, jejich umélych mnemonickych prostfedkl a alegorickych
konceptl. Jak uvddi Fletcher, moderni véda je zavisld na neslucitelnosti mezi syntetickymi
fantaziemi imaginace a rigoréznosti analytické systemizace, zatimco alegorie oba postupy smésuje.

Tento alegoricky dliraz na kddovani také rezonuje s jinym Vingeho tstiednim zajmem: kryptografii.
V jiné Urovni neni nositelem sily védéni, jejim nositelem je kéd. Kdyz pan Kluzky sleduje Rudou
carodéjnici Erythinu, jak otevird tajné chodby v zamku pomoci kryptickych gest a kouzel, vstupuje
do Sifrovaciho prostoru. A kdyz poté pan Kluzky poprvé vstoupi do Jiného prostoru, ujistuje se, ze
jeho sifrovaci postupy zametaji jeho stopy. Jako mnoho jinych lidi, vaZzenych obcan( ¢&i valec¢nikd,
nedlvéroval vladnim Sifrovacim standardim, ale daval prednost kdédovacim postuplm,
vynesenym z akademie pres opakované protesty NSA v priibéhu poslednich patnacti let. Dnesni
kyberkultura dala Vingeho kryptografickému instinktu (psal v roce 1980) za pravdu. Zatimco
hackefi po léta zkoumali mezery v zabezpeceni nepfistupnych digitalnich jeskyni a telefonni pirati
vymysleli vie otvirajici zaklinadla, kyberpunkefi zacali vytvafet anonymni e-mailové systémy,
zarucujici nevystopovatelnost spojeni a anonymitu viech tcastnikd. Podle Vingeho je nejvy3sim
tajnym kédem kyberpostoru Skutecné jméno uzivatele, jeho redlna lidska identita.

Ackoli si to Vinge mozna neuvédomil, magicka zaklinadla nejsou pouhymi metaforami pro Sifrovaci
schémata. Hermetismus prekypuje tajnymi kédy a umélymi jazyky, z nichz vétSina vychazi z
numerologickych metod, jez uZivaji kabbalisté k desifrovani esoterickych vzkaz(, které jsou podle
jejich presvédceni ukryty v Zidovském Pismu. Dvé z téchto metod mystické exegeze je tu tfeba
zminit: Gematrii a Temurah. Temurah sestava z jednoduchého premistovani pismen podle nékolika
schémat, zatimco Gematrie vyuziva striktni numerologické ekvivalenty kazdého hebrejského
pismene. Zdménou pismen jejich numerickymi ekvivalenty muize ¢lovék odhalit esoterické
souvislosti (napfiklad slova Had a Mesia$ maji obé numericky ekvivalent 358).

Neexistuje lepsi diikaz hlubokém propojeni mezi kryptografii a magii nez je Stenographia sepsana
Trithemiem, obavanym wiirzburgskym opatem-carodéjem, jehoz proslula a rozséhla knihovna byla
plnd heretickych spiskli o magii. Stenographia je text bizarni, mnohourovriovy. Jak pozdéji objevili
badatelé, vyvoldvani démond, které zabira prvni dva svazky tohoto dila, neni ni¢im jinym, nez
hutnymi Sifrovacimi schématy. Jména démonu na pocatku kazdé kapitoly oznacuji Sifrovaci kli¢,
ktery je treba pouzit. Co se ty¢e magie, jména démonu a jejich vzyvani postradaji jakykoli smysl.

V dalSich ¢astech Stenographie Trithemius popisuje komplexni a srozumitelné koherentni schéma
démonické magie, v némz jsou obrazy kosmickych sil vyryty do vosku, aby bylo mozno zachytit
jejich energii a manipulovat ji. Kryptografie a démonickd magie tu tak podporuji jedna druhou,
¢imz vznika vysoce nejednoznacny a tajuplny kdédovaci prostor. Trithemius sméfoval svymi
démonickymi kody ke zvlastnimu cili: telepatické komunikaci na velkou vzdalenost. Tvrdil, Ze



pokud bude komunikace spravné nasmérovana, jeho znaky a zaklinadla jsou s to vyvolat takové
entity jako je Saturntv andél Oriphiel, ktery pak vytvofi astralni sit, jez doruci jakoukoli zpravu
kamkoli v rozpéti ¢tyfiadvaceti hodin, za coz by se nemusel stydét ani Federal Express. Trithemiova
astrologickd magie ale nebyla omezena jen na komunikaci. Jak poznamenava D. P. Walker: Byly to
také prostfedky k dosazeni universalni moudrosti, obsazeni vieho, co se déje na celém svété.
Trithemius tedy cilil svou kédovanou éterickou komunikaci k ustfednimu cili Hermetica: poznat
veskeré jevy v jediném zlomku okamziku a tak, pravdépodobné, poznat i Boha.

Vratime-li se k Vingemu, zjistime, Zze k podobné hermetické expanzi smérem k universalni
moudrosti dochazi i v zavéru textu Pravdivd jména, kde Erythina a pan Kluzky spojenymi silami
bojuji proti tajuplnému Postakovi, zdhadné a mocné entité, kterd se snazi ovladnout svétovy
dataprostor (nakonec se ukaze, Zze Postak je bytosti vytvorenou kédem, obrannym programem
NSA, jenz se vymknul kontrole). V priibéhu souboje se panu Kluzkému a Erythiné dafi ziskavat vic a
vic jednotek, zpracovavajicich data, az se najednou zacinaji v té zaplavé topit. Slyset najednou
milion simultannich telefonnich konverzaci, vidét najednou videovstupy celého kontinentu
vysledkem mUze byt také jen bily Sum. Namisto toho se pfivalila informacni pfilivové vina se viemi
detaily a pronikla stérbinou do jejich védomi. Pan Kluzky se snazil udrzet systém a fad své mysli,
dokud se ¢lovék, kterym pan Kluzky byval, nestal drobnym hmyzem, potulujicim se katedrélou, v
niz se jeho mysl preménila... Ani vrabec nemohl prolétnout bez jeho povsimnuti diky propojenym
strediskim kontroly letového provozu, jediny Sek nemohl byt proplacen prostfednictvim bankovni
komunika¢ni sité bez jeho védomi. Vingeho poetika se pretransformovala z pohanské magie na
krestanské symboly katedral a padlych vrabcu.

V nésledné bitvé se podafilo znicit Postakovy procesory a vitéznd dvojice si prohlizi déni na Zemi,
ostfe zobrazované na viech frekvencich. Mumlajici hlasy se jesté vrati, kdyz pan Kluzky a Erythina
opét zapoji lidské komunikaéni systémy. Kazda lod' na mofi, kazdé pravé bezpeéné pfistavajici
letadlo, kazdy uvér, platba, veskeré pokrmy pro celou rasu byly zietelné registrovany v nékteré asti
jeho védomi... Podle analogickych pravidel Sabatd, jen jedno jediné slovo mohlo vyjadfit jejich
soucasny stav: stali se bohy.

Zde se sludi pfipomenout, Ze podle dila Okultni filozofie od Agrippy existuji tfi druhy magie
pfirodni, matematickd a teologicka. Matematickd magie (mathesis) vychazela z pytagorejské
mystické filozofie, ktera pravila, Ze ¢isla jsou tajnym bozim jazykem stvoreni.

Gnostické metatexty

Nejvyssi inspiraci sttedovékého maga byla gnéze: bozskd moudrost, universalni pamét. Gnostické
impulsy, které inspirovaly predvédecké vyzkumy Giordana Bruna ¢i Johna Deeho lze najit i v
puritanstéjSich ¢i pesimisti¢téjsich formach, které hledaji bozskou moudrost, ktera absolutné
pfesahuje temnotu a zlo materidlniho svéta. Gnosticky diraz na pamét tu z(stava, ale presouva své
zaméreni z virtudIni encyklopedie na spoustéci mechanismus, ktery vyvola anamnézu, vzpominku
duse na jeji nebesky plvod.

Gnoze neni jen mystickou transcendenci; jsou to data. Podle vzdélaného gnostika Valentyna: To, co
nas osvobozuje, je védomi toho, kym jsme byli, ¢im se stdvame, kde jsme byli, do ¢eho jsme byli
vhozeni, kam se fitime, z ¢eho jsme byli vykoupeni, co je to zrozeni, co znovuzrozeni. Gnoze
obsahuje zaroven i praktické informace: znalost toho, jak postupovat po smrti, posvatné obrady,



tajnd jména a magické formule, které umoznuji dusi uniknout z nizsich sfér, ovlddanych polobohy,
a vystoupat az k Bohu Nejvyssimu.

Gnoéze se také dostavuje ve formé informace: jako nahly prival dat, provazeny okamzitym
pochopenim, ze informace tohoto druhu existuje. V jistém slova smyslu je gnéze informaci o
informaci. Jak pravi jeden mandeansky text: Pfijde jediné zavolani a zpravi té i o vSech ostatnich.
Spise, nez aby bylo takové zvolani jen slySeno, pfedstavuje cosi takirka hmotného, co vstupuje do
toho, kdo naslouch4, tak jako volani popisované ve dvanacté 6dé Salamounové: A byli prostoupeni
slovem a znali toho, kdo to zpUsobil. Tato substancialni a takrka zZiva kvalita slova neni ale v zadném
pfipadé vysadou jen gnosticismu jak pravi Pan v Izajasovi 55:11: Mé slovo vyjde z mych ust: a
nerozplyne se, ale vykona to, co je mym pfanim a prospéje vsude, kam jej vyslu.

Na pocatku Pisné o perle, jedné z nejplsobivéjsich gnostickych alegorii vykoupeni, se bezejmenny
hrdina dozvi od svych rodicl, ze musi odcestovat do Egypta, aby odtud pfrivezl perlu, stfezenou
hadem. Cestou se hrdina v hospodé setka s dals$im pomazanym: A stal se mi dlivérnikem, pfitelem /
i spole¢nikem v mém poslani. Dvojice nervézné probirala strach nahanéjici zvyky Egyptan(, coz
vyustilo v to, Ze nds hrdina pouzil k pfestrojeni egyptsky plast. Nevim, jak se viak dozvédéli / ze
nejsem z jejich zemé / nastrojili lest, aby mne ovlivnili / a ja jsem snédl jejich pokrm. Pod vlivem
drogy nas hrdina upada do spanku tuposti a omylu a zapomin3, kdo je a jaky je jeho Ukol.

Mnohem pozdéji obdrzi nds hrdina dopis od otce a matky zapecetény kvuli zlobé Babylénskych / a
démonskych vladcl Labyrintu. Jesté nez jej otevie, dopis hrdinovi veli - probud' se a povstan ze
spanku / slys slova v dopise obsazena:

Hlasem tohoto listu, ktery na mne pUsobil,
probral jsem se ze spanku,

vzal jsem si jej, polibil a ¢etl.

Cetl jsem tam o viem tom,

co bylo napsdno v mém srdci.

Hned jsem se rozpomnél, ze jsem kralovsky syn
ma svoboda zatouzila projevit se.

Dopis nejen ze ozivi slova napsand v jeho srdci, ale poskytne hrdinovi magickou informaci skute¢na
jména jeho otce a matky, kterd vzapéti pouzije pro ocarovani hada. Kdyz se zmocni perly, okamzité
vyrazi k domovu.

vvvvv

poznanim. NaleZité ustrojen pak predstupuje pred krale.

Ackoli mytickd obraznost zahrnuje hady, prince a perly, hluboko ulozené kédy této basné obsahuji
jisté sdéleni. Zpracovavani informace hrdinou zabere mnohem vic versd nez popis hlavni bitvy. K
predani informace dochazi v hospodé a tuto informaci vyslechne kdosi nepovolany. Na scéné se
objevuje dopis, obsahujici nékolikanasobnou informaci. Prvni zprava Slys slova naseho dopisu je
pfedana jesté pred jeho otevienim, coz naznaduje, Ze gnostické spoustéci mechanismy maji rozmér



metainformace informace o informaci. Stejné jako Alencin koldcek ¢i mluvici houba, i gnosticka
informace zada snéz mne.

Dopis oviem spustil informaci jiz obsazenou v dusi naseho hrdiny v souladu s Valentynovou
vzpominkou na skute¢ny plvod a skute¢ny osud. Tato vnitini jiskra slouzi jako rozhlasovy vysilag,
ktery muaze pfijimat signal a vysilat jej dal. Zastava ale nec¢innd, dokud neobdrzi ndlezity signal,
ktery ji ozivi. Ale zatimco vyzva pfichazi z ¢istého nebe, hrdina se také musi rozhodnout rozlomit
pecet dopisu, to znamena rozlustit kdd vepsany do povrchu véci. A musi byt pfipraven pfijmout
gnostickou informaci i na téch nejobycejnéjsich mistech napfiklad v prachu podél cesty.

Pfi své posedlosti podobenstvim a kddovanymi zpravami, stejné jako takrka volnomyslenkafskou
nenavisti k tradi¢nim autoritdm a s tim souvisejicim ddrazem na duchovni samostatnost, byl
gnosticismus pfedchidcem kyberkultury.
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